Zene és Kozmosz

"Sine musica nulla disciplina potest esse perfecta, nihil enim est sine
illa" (Rabanus, X sec.)

Hogy kell ezt erteniink? A zene, ardnyaival és harméniaival a
vilagrendet érzéki modon abrazolja (keépezi le, manifesztalja, reprezentalja.
A rész és egész problematikaja.). Az a tudomany, amely ezeket az aranyokat
nem tartalmazza, nem vesz tudomast roluk, nem lehet tokéletes.

A zene az ido és az aranyok miivészete, magikus nyelv.
Segitségevel megérthetik egymast a kiilonb6z6 nyelveket beszélok, sot,
meég az allatokkal és az élettelennek mondott termeszettel is szot
érthetunk.

Rainer Maria Rilke:
ZENE

O... alszik... ugy, hogy tiszta ébredése
oly éberséget sziil, mely minket alom
6lébe dont... 6, borzalom vetése!
Foldhoz verddik: koppanas a saron,
bekodli céljaink nehézkedése.

Eghez verddik: radtarul egésze!

Eghez verédik: testivé merednek

a rejtett szamok; stirlibben mozognak
a tér atomjai. Fénykeént remegnek

a hangok. Es mi itt lent fiil azoknak,
az valahol szem is: ott boltozodnak

e domok, ahol az eszmék teremnek.
Valahol van a zene, mint ahogy

e fény valahol messzi hang a filben...
Csupéan szamunkra elvalaszthatok...
Es e kétfajta rezgés kozt az tirben

a névtelen Tobb... O, mi bujhatott

a gyiimolcsokbe? iziik adja
értekiiket? S egy illat mit tanit?
(Megismeréseink hatarait



kuszalja testiink minden mozdulatja.)

Zene: te, kitmedencénk zuhatagja,
hullé sugér, hangtiikrézés, te boldog
folébredo a kelt6 indulatra,

nyugalom, melyet bség arja bontott,
te ndlunk tobb... minden céltdl eloldott
s szabad...

Csorba Gy6z0 forditasa

A zene az ardnyok miivészete. A legrégibb idokt6l kezdve a
gondolkodd ember figyelmének kdzéppontjaban allt, és megfejthetetlen
talany maradt napjainkig, mert lényege racionalisan megkozelithetetlen.
Csak a jobb agyfélteke mozog otthonosan ebben a vilagban. A zene azonban
mindkét agyfél kozremiikodését igényli, mivel a ritmus viszont a bal
féltekéhez tartozik.

Platon driasi fontossagot tulajdonitott a zenenek, olyannyira, hogy
betiltatott volna bizonyos hangnemeket, masokat meg kotelezové tett volna
Allaméban. Az 6kori Kinaban ezt meg is valdsitottak, és ott ez a hagyomany
maig is él.

Kulonds maédon a hét szabad miivészetnek megfelelé felosztas Ggy
latszik minden kultdraban megtalalhat6. A zene a quadriviumba tartozott az
asztrologiaval, matematikaval és a geometriaval. Ez volt a plthagoreusok
négy tudomanya is. Latjuk, mind a négy az aranyokkal all kapcsolatban. A
zene segitségével érzékletessé tehetdé mindaz, amivel a masik harom
raciondlisan foglalkozik: a vilag szerkezete és a torvenyek, amelyek szerint
mikddik. A zenei szerkesztés racionalis része (de csak az!), azon az
er6feszitésen alapszik, amellyel az ember megprobalja megkozeliteni a
megkozelithetetlent. (Analdg a teoldgiaval!) Ez azonban énmagaban nem
elég ahhoz, hogy valodi zenét hozzunk létre. Az a ,.kis” tobblet, amelyet az
intuicio és az érzelem jelent, (érzéki és intellektualis szféra) meghatarozza a
zenében azt, ami ezt a megkdzelithetetlent jelenti. Bartok éppen agy
mondhatta volna, mint Arany: ,,gondolta a fene!”, azokra a spekulaciokra,
amelyekkel Lendvai es Demény kimutatta zenéjében az aranymetszest.(?!)
Bach a németalfoldi zenében jol ismert kompozicids technikékat fejlesztette
tovabb, de mindez mit sem ért volna az ihlet intuitiv hozzajarulasa nélkdil.
Leonardo ugyanezt az alkotdi tipust képviselte a képzOmiivészetben. Az
igazi mivészben a természet (a vilagrend) kdzvetlenil munkal, mert sikertlt



felszabaditania magaban a benne €16 mestert, és hagyja szabadon cselekedni
(Zen). O maga ,,az id6t folyatja tétleniil, munkaja miikodik helyette”.

(Wedres: Bartok Béla)
A szférak zenéje

Blavatsky irja: ,,Piithagorasz az istenséget, a Logoszt az egység
kozéppontjanak, a harmonia forrasanak tekintette. [...] Ezért elvartak
a jeloltektol — azoktol, akik részesiilni akartak a misztériumokban —
hogy mar jartasak legyenek a szamtan, csillagaszat, mértan és zene
tudomanyaban, melyek a bolcsesség négy alappillérét képezik. [...] A
piithagoreusok azt allitottak, hogy a vilagot hang és harmonia altal,
vagyis a zene szabalyai szerint teremtették a kaoszbol. Tovabba, hogy
a hét bolygd mozgasa harmonikusan 6sszehangolt, és igy
Cenzorinosz, a térkoz — vagyis a zenei hangkoz — kiilonbozd, tokéletes
osszhangban zeng6 hangokat kelt. Ez a legszebb zene, amely azonban
szamunkra észlelhetetlen, mivel e hangok oly magasztosak, hogy a mi
foldi fiilliink nem tudja felfogni azokat.”

Piithagorasz szamara a zene kiilonboz6 magassagu és tavolsagu,
megszakitott és folyamatos hangok mozgasa. A hangkozok, a
tavolsagok, szerinte szorosan osszefliggenek a kozmosz harmoniajaval
és az emberiség szellemi fejlédésével. Plithagorasz szerint példaul a
Hold a Foldtdl egy egész hangnyi (nagy szekund) tavolsagra van. A
Hold és a Merkur, valamint a Merkur és a Vénusz kozott félhangnyi
(kis szekund), mig a Vénusz és a Nap kozott masfél hangnyi a
tavolsag. A Nap és a Mars kozott egy hang, mig a Mars és Jupiter,
illetve a Jupiter és a Szaturnusz kozott egy-egy félhang van. A
Szaturnusz és az Allatév kozott is masfél hangnyi a tavolsag. E hangok
osszesen egy oktavot tesznek ki, amely a vilagegyetem harmoéniajanak
az alapja.

A zene miivészetek kozti helyzete is killonleges. Valamennyi koziil a
legelvontabb mddon kozol velink elvont (néha konkret) tartalmakat. Nem
véletlen, hogy a miivészettorténet nem foglalkozik a zenével, a zenetOrténet
kalon studium. Mi az vajon, ami a zenet ilyen kiilénleges helyzetbe hozza?

A ZENE AZ ABLAK, MELYEN AT AZ ELETBOL A LETBE
VISSZALATHATUNK. A ZART ELETBOL A NYITOTT LETBE.
BENNE ISTEN, EMBER ES VILAG EGYSEGBEN VAN. Talan ez az a



hid, a Csinvat, amely nyitva maradt szdmunkra, hogy a lelkek a lathatatlan
vilagha vissza tudjanak térni. Szent Agoston, a zenérél irt hatalmas
munkajaban (De musica) azt mondja, hogy Isten azért adta nékiink a zenét,
hogy emlékezziink ra, honnan jottlink.

A zene a magia nyelve. Segitségével megérthetik egymast a
kilonb0z6 nyelvii emberek, sot, még az allatokkal és az élettelennek
feltételezett termeészettel is szot érthetlink. Kezdetben az istenekhez kialto
ember magas hangon, folyamatosan igyekezett szolni, hogy a meérhetetlen
tavolsagban székelé transzcendens vilagban meghalljak. Mégsem ez a
momentum az, amely a tavolsagot athidalja. Nem a hangmagassag vagy a
hanger6 a dont6 tényezd.

Az aranykorban Vejnemdjnen énekére ,még a fak is vigadoztak,
mez6n tuskok tancot roptak™, ugyanigy Orpheus! ,,vadat is vonzott daldval s
gyb6ztesen perelt az Alvilaggal, Helikon s Pindosz, o6rok dicsOségtek”.
(Striggio) Szkrjabin is hitt abban, hogy teremthet és valtoztathat a meglévo
vilagon, amikor a hegy tetején zongorazott. Az mas kérdes, hogy talan nem
eléggé hitt, és csak kiilsdségesen kOzelitette meg a témat.

1. Ritmus. Ritmusérzékiink olyan finom megkildnbodztetésekre tesz
képessé benniinket, amelyeket nélkille megkdzeliteni sem tudnank. Zenei
ritmuson kivil nem érzekeljik a szazad-, s6t ezredmasodpercnyi
kilonbsegeket. Minden ¢életmiikodésiink ritmikusan zajlik. Ezért a
kiilvilagbol érkez6 ritmikus ingerek is Oriasi hatassal vannak rank.

A legelsd ritmus, amelyet észre sem vesziink, a kozmikus sugarzas,
amelynek az életet kdszonhetjuk. Ezen alapszik az asztrologia. Egesz
életlink a ritmus jegyében telik a szivdobogastol a lélegzésen at 1épéseink
uteméig, a nappal és éjszaka, a holdfazisok az évek és a még nagyobb
egységek, a kozmikus évek valtakozasaig.

Platon szerint 1. az els6 a ritmus, 2. a szoveg és csak a 3. a dallam, ha
szoveges zenér6l volt szo. Marpedig a szdveges zene az antiquitisban
magasabb szintet képviselt, mint a hangszeres.

! Ha Ugy tetszik, a profannak 1atszo szerelmi téma mogott ott rejtézik a mélyebb értelmezés lehetdsége,
amit a muzulman kultdraban szdfizmusnak neveznek. A szifizmus valodi értelme az én felfogasomban
azonban az, hogy a foldi szerelem az Isten utani vagyakozasnak, az isteni szeretetnek az anyagi vilag
szférjaban vald visszaverédése. Orpheus énekével emelkedett fel az istenek kozé.

Orfeusz alakja manapsag csak a zene és a szerelem hatalmanak jelképe, meg az emberi esendGségeé, amely
nem tudott élni a kiharcolt lehet6séggel, elbukott egy aprosagon, visszatekintett az 6t kvetd Euridikére.
Orfeusz azonban t6bb ennél. Tébb a kultirhérosznal is. Nem tudjuk, hogy van-e trténelmi magja a
legendanak.



A ritmus a szam lényege, legbensObb arca, amelyet az ember ebben a
formajaban atélhet a zenén, tancon keresztil. A VILAGREND
feltarulkozasa. Itt kotédhetiink legkdzvetlenebbiil a TEREMTES aktusahoz.
A masik, amely talan még kozvetlenebb: a nemzés. Nem a sexus vagy az
erotika, hanem kizardlag a teremtéshez vald kotottség viszonylataban.

Az 1d6 érzékelésére nincs szerviink. Ebben ritmusérzékiinkre vagyunk
utalva.

A ritmikai mozgasok, az agogika, az inegal eléadasmod quasi a
gorbiilt tér zenei megjelenitésének megfeleld megoldasok.

2. A dallam

A dallam a hangok egymasutanjabol ad6do rajzolat, amelyet mint
egeszet érzékelunk. Kialakulasa — tudomasunk, elképzeléstnk szerint —
fokozatosan tortént: hang — hangismétlés — hangk6z — hangk6zismétlés —
trichord — tetrachord — pentaton — modalitas — tonalitas. Ezt a folyamatot
akusztikai és fiziologiai torvényeken keresztil a vilagrend alakitja.

3. Dinamika

A hangerének a zenében 6nallo értéke nincs. Csak a viszonylagossag
az, ami ezt az értéket megadja. A dinamikai valtozatossag kifejez6 er6t
jelent. A régiek (Kozépkor, Reneszansz) a hangszereket hangos (hault) és
halk (bas) csoportokra osztottak. A gorogoknél minden istennek megvoltak a
sajat hangszerei, amelyeket a szertartasaikon kotelezé volt hasznalni. Pallas
Athéné nem minden hangszert kedvelt. Tudjuk, hogy az istenné sokat
kiprobalt kozulik, de példaul a tibiat eldobta, amikor meglatta a favas
er6lkodésétodl eltorzult arcat egy forras vizében. Ezt az eldobott sipot vette
fel aztdn Marsyas, (nem a pansip volt tehat az 6 hangszere) aki Apollonnal
versenybe szallt ennek segitségével. Meg is lett a jutalma: az isten elevenen
megnyuzta merészsegeeért. Persze a befejezés kettds értelmii, hiszen lehet,
hogy Marsyas annyira jol jatszott, hogy Apollont, aki lantot (kitharat)
hasznalt, a féltékenység hozta ki a sodrabol annyira, hogy ezt a szoérnyl
biintetést kieszelje szamara. (Ime, a miivészet popularis és arisztokratikus
regiszterenek 6sszeltkodzése.)

A megerdsodott kereszténység beengedte Kis Pipin Bizancbol kapott
orgonajat a templomba. Ezt a penetrans hangu hangszert, amelyet a romai
birodalomban foként cirkuszban hasznaltak, késébb finomitottdk annyira,
ahogy ma ismerjik. lgaz, az Okorban is ismerték az orgona szelidebb
valtozatait is, amit az aquincumi hydraulos is bizonyit, amelyen Aelia



Sabina oly megejtden jatszott, amint azt sirfeliratdbol megtudhatjuk. A
Kozépkor kezdetén szinte Okollel kellett a nehézjarasa billentyiik
segitségével a sipokat megszélaltatni, igy elképzelhetjik, hogy akkoriban
még nem volt valami virtuéz hangszer. Az Ars nova idején azonban Kis,
6lben tarthaté orgonakon mar igen mozgalmas, diszitett szolamokat lehetett
jatszani, amint azt példaul Landino miiveiben hallhatjuk. Ezek az organettok
igen kellemes, lagy hangon szoltak. Azonban tobbszélamd jatékra nem
voltak alkalmasak. Ha masik sz6lamra volt sziikség, azt masik organettdn
jatszottak.

A differencialodas tehat mar a korai reneszansz elején elkezdddott.
Castiglioni sajat koraban vizsgalja a zene helyét, helyzetét és példaul azt irja,
hogy ,,la musica di quattro viole” az, ami az udvari emberhez igazan illik,
’mert annak edessége mindent felilmul.” Ugyanigy a lant és a billentds
hangszerek is nemes id6toltésre alkalmasak, mert polifon jatékot es
harmoniak megszolaltatasat teszik lehetévé.

4. A polifonia tobbféle idésik egyszerre vald abrazolasara nyujt
modot. A leggyakoribb, négyszolaml szerkesztést messze tullépve, a
reneszansz idején 96 sz6lamu miivek is sziilettek. Ez mar a modern fizika és
matematika tetszéleges szamii dimenzidjat juttatja esziinkbe. A 24 szblam,
amit Josquin hasznal hatszor négyszélamu kanonjadban (In adjutorium
nostrum) mar szinte kevésnek tiinik, nem szdlva a rengeteg 6, 8, 10 szolamu
chansonrodl, motettardl, misérél. Ezekben a kompozicidkban persze, nem
(vagy csak ritkan) hangzik egyszerre, valamennyi szolam, megis elképeszto,
mikent lehet mindet kOvetkezetesen és szuveren modon vezetni.

5. Hangszin

A zene és a matematika kozti osszefiiggés trivialis. Ugy tudjuk,
Mozart matematikai tehetsége zenei adottsagaival vetekedett. Csak
véletlen(?), hogy nem matematikus lett. De 6sszefligg az asztroldgiaval is.
Gondoljunk a szférak zenéjére, meg a régi szemléletben a hét bolygéra. Az
analog gondolkodas a hét alapszin (szivarvany) és az oktavba foglalt hét
hang kozotti 0sszefliggést is felfedezi. Hangszinen persze nem ezt értjuk,
hanem az egyes hangszerek és emberi hangok szinezeti kulonbségeit, a
felharmonikusok aranyatdl fliggéen, amelyeket az illeté hang tartalmaz, €s
amelyeket fullink igen differencialtan érzékel. A felhangrendszer sz szerint
a testtinkbe (és a lelkiinkbe) van épitve, hiszen a Corti-féle szervben (csiga),
a rezgéseket érzékeld szorsejtek a felhangrendszer aranyainak megfeleléen
helyezkednek el. Ennek kodszonhetéen hat rank a zene olyan kozvetleniil.



Befolyasolja szivverésiinket, humoralis beallitottsagunkat. Ezen keresztil
(is) kapcsolodik mikrokozmoszunk a makrokozmoszhoz és a szé
legszorosabb értelmében rezonal annak rezduléseire. (asztrologia) Bele
vagyunk épulve, egyek vagyunk vele. Az alaphang Ugy tartalmazza a
részhangokat (felhangokat), mint a fehér a szivarvany hét szinét, mint az
isteni EGY a vilag teljességét, magat a létet.

6. Harmaénia, hangrend

A modern zenének nincs 0sszhangzattana, vagy ha Ugy tinik, hogy
van, tobbnyire csak tagadason alapul. (A follia-basszus alapvetd jellege az
eurdpai zenében. Ciaccona, passacaglia. )

Tisztazzuk eldszor is, mit értiink hangrenden. Mindenekeldtt a
felhangrendszert. Az a fajta modern (vagy barmilyen) zene, amely nem veszi
figyelembe ezt a tényezOt, elszakad a valdsagos vilagtol, amelyet a maga
eszkozeivel leképeznie kell, és annak hamis abrazolasat nyujtja. Az oktav
tizenkét egyenld részre vald osztisa, barmilyen latszolagos eldnydkkel is
kecsegtet, ilyen szempontbol zsakutca, mert ellene mond a
felhangrendszernek. A modern zongoran minden tiszta és minden hamis. A
felvildgosodas és a francia forradalom, irja Harnoncourt a Beszedszert zene
(Musik als Klangrede = A zene mint ,,zeng6” beszéd) cimi magyarul is
megjelent koényvében a zenében is egyenlésodést jelentett. Egyrészt
megszlntette, - legaldbbis szandékai szerint megkisérelte megsziintetni, - a
zenei hierarchiat, féleg a ritmus szempontjabol. Ideologiai alapon hatarozta
el a demokraciat a zenében is, ami természetesen sziik latokorre vall és
helytelen altalanositas. Szerencsére nem is sikerult teljesen megvalositani.
Mindenesetre a tokéletesen egyenletes jatek idealja, az egyenletesen pergd
tizenhatodok vilaga lett divatossa, ellentétben az el6z6 korok felfogasaval,
amely az egyenletességet elutasitotta, mert, mint Caccini irja a Nuove
musiche el@szavaban, igy az lesz a benyomdsunk, mintha valaki pusztan
technikai gyakorlatokat végezne. A szabalyozott egyenl6tlenség (inegal
cldadasmod) emlékeztethet benniinket az oOkori gorog épitményekre
(Akropolisz stb), amelyek tervezésekor tekintettel voltak a szemlencse
torzitdsara. Ugyanigy az inegal jatékmdd kellemesebb ,.egyenletesség”
képzetét kelti benniink, mint a gépszerti kivitelezés.

A francia forradalom utani idészak egy fajta egyenlOsitést erdltetett a
hangnemek esetében is, ami a kor technikai feltételei mellett szintén
tehat, hogy az analdg gondolkodas érzéke, amely az Okorban még remekiil
mitkodott, ebben a korban mar teljesen csokevényessé valt. A természetben
mindendtt hierarchia uralkodik, demokrécia sehol. Az emberi tarsadalomban



a torténelem folyaman sehol nem is sikertlt megval6sitani, mindenitt csak a
latszatat. Ma ezt a sajat boriinkon tapasztalhatjuk.

Mas tarsadalmakban masfajta hangrendek vannak érvényben, amelyek
esetenként szintén torzitjak a felhangrendszer érvényesilését. Ezek a
rendszerek a zenén Kiviili szempontok (pl. a hangszerek épitése esetén a
szimmetriara valo torekvés, kultikus okok, vagy a fogads megkonnyitése)
miatt alakultak igy. Az arab zenében negyedhangok is szerepelnek. Ebben a
rendszerben a mi fllink nem tud eligazodni, hamisnak hallja ezeket a
hangkozoket.

A dunanttli terc, amely semleges, se dur se moll, a ,,hosszi furugla”
hasznalatabdl kerllt at az énekes zenébe. Ezen a hangszeren nagysaga miatt
csak nehezen lehetett volna kialakitani azt a fogasrendszert, amely mind a
két tercet tisztdn megszolaltathatova teszi, igy hat ugyanazzal a fogassal
oldottak meg mindkettot, hol erésebb, hol gyengébb fuvassal szabalyozva a
hangmagassagot. Ez kevésbé gyakorlott jatekosnak nem mindig sikerilt. A
kiilonosnek tetszd ,,podhalai” (Lengyelorszdg) hangsor szintén egy
pasztorfurulya hasznalatanak kdszonheti meglétét. Ugyanez felbukkan a brit
szigeteken is, nem a népzenék rokonsadga miatt, hanem, mert hasonlo
hangszer alakult ki, hasonld technikai megoldasok miatt és ez alakitotta ki a
hasonlé dallamossagot.

Passacaglia, follia, ciaccona

Passacaglia, pasacalle, passecaille. Utcan jaro zene (utca, Ut, sikator,
Madrid, Velence, Parizs). Egyenletesen halad, lepteit fél- vagy egész
periddusokba szervezve, ahogy az ember szive is dobog. Valaki, lanttal a
kezében, az utcakat jarja. A basszus ugyanazt ismétli egyre, ostinatamente.
Makacsul, kitarton. Ez az allando, faradhatatlan ismétlés adja meg azt a
hangulatot, amelyben a sziv megnyugszik és az alkotés vagya felkél. Ujat és
egyre Ujabbat hoz létre dallamban, fordulatokban, hangulatokban, mint
ahogy az utcan halado is Uj és ujabb képekkel, emberekkel, torténésekkel
taldlkozik. Mindenben részt vesz és mindent ott hagy és ahogy vele
megyunk, eggyé valunk vele, és mi is mindenben részt veszlnk, és mindent
otthagyunk, csak a basszus és vele a harméniak maradnak, és ez mar mi
vagyunk. Ezzé véaltunk. A felszin valtozik, de mdgepillantunk,
maogéhallgatunk, elmerilink a mélységekben, ahol az 6rok egység, az 6rok
azonossag lakik, az 0Orok lenyeg, minden lényege, az EGY, amely
oszthatatlan és mindent magéaba foglal.



Ez az egységérzet, amely athat benniinket, amikor az egyenletesen
lefelé 1épeget6é lamento-basszusbol follia lesz, vagy ciaccona. Egyetemes,
sokjelentésii, 0sszefoglald. A felhangrendszerbdl titokzatos modon kindve,
egész eurdpai zenénket megalapozza. Athatja, mint a fo1dbél feltoré fa, mely
a gyokereivel felszivott nedveken keresztil leképezi szamunkra a mindenség
rendjét annak szabalyai szerint novesztett agaival, leveleinek sokasagaval,
amelyek erezete ugyanazokat a torvényeket ismétli mint a gyokerek es az
agak, ugyanazokat amelyek szerint az egész univerzum létezik. ,,Fecseg a
felszin €s hallgat a mély”. A latszolagos valtozasok felszine alatt a nyugalom
orok. A mély a felszin fecsegésén keresztiil megsejthetd, 4am meg nem
iIsmerhet6. A dolgok, mint a hieroglifak, kettés értelmiiek: van egy
demotikus és egy hieratikus jelentésiik. Az els6t mindenki megértheti, a
maésodikat csak a beavatottak.

A beavatas az az ido és eljards, ami alatt ‘nem tortenik semmi’, az a
felismerés, hogy: én vagyok a halhatatlan Iény. En vagyok az atman, aki
mindig voltam, akinek kdprazata ez a vilag és élet, aki nem szilettem, nem
vagyok emberi testben, akinek nincsenek érzékei, érzelmei, gondolatal,
képei, dlmai, csak orok és valtozatlan léte. En vagyok a ’szivben kinyilo
|6tuszvirdg’ . En vagyok az atman, aki ’kisebb, mint a rizs szeme, kisebb
mint a daraszem, kisebb, mint a mustar szeme, kisebb, mint a mustarmag
szemének Szeme..., ez az atman, és atmannd leszek, ha innen eltavozom. Aki
ezt tudja, tobbé nem kételkedik. "Mi az, ami olyan ellenallhatatlanul hat rank
ebben a zenei megkdzelitésben? Az ostinato meditacidra késztet. A kiindulas
a lamento négy hangja a basszusban, (a négy elem?) mely, a tonikatol a
dominansig vezet és ezt vegtelen nyugalommal ismétli. A frig hangsor els6
négy hangja forditott sorrendben. Erre épil példaul az egesz spanyol
népzene. Szomoruasag van benne: Il lamento della ninfa. Az arkadiai tajban
elhagyottan sir6 lany panasza, Amor kegyetlensége, a végzet
konyortelensége, a dolgok valtoztathatatlansaga, akar rossz, akar jO az
nekink. Szomorusadg az elmualas megfordithatatlan termeszete miatt. A
szerencse forganddsaga. Tempus fugit. A feltartoztathatatlan id6. Sic transit
gloria mundi. Természeti er6k mikodnek. Mindennek szemléldi és részesei
Is vagyunk egyben.

A folliaban a meghatarozottsag uralkodik. A basszushoz jaruld
kdzismert dallam szinte kikerulhetetlendl adott. Ami a lamentoban még
szabad Ut volt, itt mar bezart kapu. A harmonikus alap sziklaszilardan
gyokeredzik a felhangrendszerben. Mindez valami tragikumot araszt, amely
megmagyarazhatatlan, szivszorongato, de amelyben ugyanakkor a vigasz is
benne foglaltatik. Ha a tempus perfectumot, a harmas (temet, a
Szentharomsag (Trimurti) Gtemnemét megtartjuk, nincs valasztasunk. Még a



tenor és alt sz6lam is szinte megmasithatatlanul ugyanaz kell, hogy
maradjon. Az eltérések jelentéktelenek. Csak a hozzarendelt szovegek

képesek valtozatokat Iétrehozni. A rengeteg variaci6 mind-mind egyetlen
vonal diszitett ismétlése.



