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LA festészet néma kéltészet;
a koltészet beszéld festészet”
Szimonidesz

A jugoszlaviai Pacséren, Bacskaban sziiletett 1950-ben; de iskolait mar tiz
éves koratdl Szabadkan végezte. igy eszmélését eleve a tobbnyelvii, multikul-
turalis k6zeg hatarozta meg; mar gimnazistaként az akkor épp viragkorat él6
(neo)avantgard muvészet vonzaskorébe keriilt.

Szabadka és (ijidék voltaképpen mar a XX. szazad elsé évtizedeiben a dél-
szlav (magyar és nem magyar) torténeti avantgard kibontakozasanak szintere
volt. A magyar ajka alkotok Trianon utdn is Kassak szellemi sugdrzasa buv-
korében maradtak, s szoros kapcsolatot épitettek ki a bécsi MA-val, illetve a
szerb-horvat-szlovén avantgard korokkel. A vajdasagi fiatalokat a zagrabi Zenit
(1921; szerk. Ljubomir Mici¢) tébmoriti maga koré (részint a MA anyagat veszi
at, részint a helybeli kisérletez6knek biztosit forumot). A lap — Belgradba atte-
lepiilve — egészen 1925-ig él; a Kassak-kor volt tagjai (Gyorgy Matyas, Haraszti
Sandor, Sinké Ervin stb.) s maga Kassak is publikdlnak benne. Ugyancsak a
Kassak-korhoz tartozott Csuka Zoltan, aki Ujvidéken Az Ut c. lapot szerkesztette
(1922-25), s a bécsi MA szellemében ,hid"-szerepet kivant betdlteni a délszlav
magyar és nem magyar alkotok kozott a ,zenitizmussal” valé kapcsolattartas
jegyében. Belgradban mar 1920-ban megalakul a Belgradi Tarsasag miivésze-
ti csoport, amely kés6bb Albatrosz Konyvtara néven tevékenykedik (1923-26).
Csuka Zoltan A jugoszldv népek irodalmanak torténetét (Bp., 1963) ismertetve
részletesen sz6l e csoportosulasokrdl, majd Bori Imre A jugoszlaviai magyar
irodalom térténete c. konyvében (Ujvidék, 1972) értékeli tevékenységiiket.

Az avantgard szellemiség iranti érdeklédés a hiszas évek végén ,lecsen-
dgeni” latszik; Kassak is hazatér bécsi emigracigjabdl (1926); kore atmenetileg
szétesik. Ez mar egy mas (irodalom)torténeti szituacio; volt tanitvanyai koziil
sokan meg is tagadjak a Mestert. A révid életti Dokumentum (1926-27), majd a
miuvészet altal torténd szellemi nevelést célul tizé Munka (1928-39), valamint
a Dienes Laszl6 inditotta kolozsvari Korunk (1926-t6l voltaképpen — kisebb-na-
gyobb megszakitasokkal — mindmaig él) buvopatakszertien tovabb éltette az
avantgardot és a kozép-eurdpai eszmeiséget, publikacids lehetéséget bizto-
sitva a Trianon el6tti Magyarorszag teriiletén €16 experimentalis alkotdknak.
1945 utén Sinké Ervin a Horvat Irészévetség tagjaként tjraéleszti az avantgard
hagyomanyt, majd mint a zagrabi Jugoszlav Tudomanyos Mivészeti Akadé-
mia levelez6 (1951), késébb (1960-t6l) rendes tagja lehetéséget kap az ilyen
iranyt torekvések tamogatasara. O nyitja meg 1959 oktéberében az ujvidéki
egyetem Bolcsészettudomanyi Karan a Magyar Irodalom Tanszéket; halalaig
(1967) felvaltva hol Zagrabban, hol Ujvidéken él. Az 6 ,védbszdrnyai” alatt bon-
takozhatott ki a magyar tanszéken oktatd, akkor még fiatal Bori Imre (sz. 1929)
nagyszabasu tudomanyos munkdssdga, s szervezédott 1960-ban az Ifjisag
c. lap irodalmi mellékleteként a Symposion, amely 1975-t61 6nalld folydiratta
alakulva Uj Symposion néven nagy hir(i, a kozép-eurépai avantgard leghos-
szabb élet(i periodikdja lett. Bori Imre korszakfordité konyvei (a Kérner Evaval
kozosen jegyzett Kassdk irodalma és festészete [Ujvidék, 1967]; majd a hazai
berkekben hirhedtté valt, a kozkonyvtarakbol Ki is tiltott Az avantgarde apos-
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tolai [ijvidék, 1972]) .atértékelték” az egész XX. szazadon atvonulé muvészeti
modernség problematikdjat, s 4j megyvilagitasba helyezték a Kassak-kérdést.
Az avantgarddal szembeni megrogzott — elsésorban politikai alapu - eléitéle-
tek felszamolasaban fontos szerepet jatszé publikacioi tették lehetévé, hogy a
hatvanas-hetvenes évek fordulgjan a vajdasagi magyar irodalmon belill is fel-
er6sddhessenek — ha csak fél-legitim moédon is — az (lij)avantgard tendenciak,
szerves 6sszhangban a korabeli szerb-horvat-szlovén (,nyugatias”) experimen-
talis iranyzatokkal.

Az 1962-ben indul6 parizsi Magyar Mlhely mar 1965-ben Kassak-kilonsza-
mot ad ki (ez, valamint a Wedres-, Fust Milan-, Szentkuthy-szamok jelzik tajé-
kozdbdasi pontjaikat a magyar irodalmon beliil), elméleti alapvetést (is) kinalva a
szazad eleji avantgard esztétikai hozadékanak (UGjra)értelmezéséhez. A Magyar
Muhely szerkeszt6i 1967 aprilisaban kéthetes korutat tesznek Jugoszlaviaban
és Ausztriaban, talalkozva az ottani magyar folydiratok szerkesztéivel, munka-
tarsaival. A zagrabi Magyar Kulttrkorrel és az Uj Symposionnal szorosabb kap-
csolatot is kialakitanak; a tovabbiakban kolcsondsen megkiildik egymasnak
kiadvanyaikat. A fiatal experimentadlis mlvészek szamara a Muhely-szamok
orientaciés bazist jelentenek, s Kassak 1967-es képarchitektura-kidllitasa
Budapesten a Fényes Adolf Teremben ugyancsak termékenyitéen hat rajuk.
Szombathy Bdlint emlékezete szerint ,az Uj Symposion képzémtivészeti prog-
ramjat egyértelmtien a vizualis muivészetek kozmopolita tendenciai hataroztak
med. Ennek a magyar kulturan beliili adekvat parhuzamat jorészt épp Kassak
munkadssaga, illetve annak egyenes agi szovédményei Kkinaltak” (in: Kassadk
Emlékkonyv, Eotvés Konyvek, 1988, 93.).

A kortars szlovén experimentdlis lira, els6sorban az 1966-ban alakulé OHO
csoport konceptualizmusa, valamint Kassak képversei kinaltak mintat a vajda-
sagi fiatal alkotok vizualis koltészetének kibontakozasahoz. De nemcsak for-
ma-forradalmukat inspirdlja Kassak, hanem az an. ,létezé szocializmus” — még
jugoszlav formajaban is! — eltbmegesitd, a személyiség autondmidjat nullifikalo
gyakorlata elleni lazadasuknak is iranyt és tartalmat ad (a mtivészi nonkonfor-
mizmus voltaképpen a tarsadalmi-politikai ellenallas Kifejez6dése és eszkéze
lesz). Protest-attitiidjiik a kollektivista eszmeiség idea-kézpontusagaval paro-
sulva egyfajta — pozitiv értelemben vett — esztétikai-etikai elitizmushoz vezet:
fenntartva a ,kiviilallas” jogat, non-verbalis eszk6z6kkel fejezik ki tavolsagtarta-
sukat, itéletiiket a fennall6 valésaggal szemben. ,Kassak szellemisége dontéen
befolyasolta muvészi-emberi habitusomat, 6t tekintettem muvész-apamnak”
- vallja késébb Szombathy. A hetvenes évek elején ismerte meg a nagymarosi
nyaraléban talalhaté Kassak-hagyatékot, a Mester 6zvegye, Karpati Klara mu-
tatta meg neki. A Magyar Muhely korével ekkor még nem volt ugyan személyes
kapcsolata, viszont az ij Symposion grafikai szerkesztéjeként (1971-72) rend-
szeresen forgatta szamait. Igy hat egészen fiatalon, alig huszonévesen mar az
avantgard vonzaskorében é€lt (vO.: Kelemen Erzsébet interjuja Szombathy Ba-
linttal: Elet és miivészet egysége, Naput, 2010/3.).

Szombathy Balint tehat szinte természetes mdédon ,belenétt” abba az alko-

téi kozegbe, amelyben anyanyelvnek szamitott az experimentalizmus. Szabad-
kai gimnazistaként megismerhette a kortars miivészi torekvések szinte teljes




spektrumat. Erésen hatott ra a ljubljanai OHO csoport tevékenysége; a belgradi
nemzetk6zi vizuadlis Kidllitason 1969-ben mar 6 is velik egyiitt szerepelt A tdj
poézise c. konceptudlis fotésorozataval. A zagrabi BIT International csoport
kiadvanya (1969), amely az avantgardot torténetiségében mutatta be (Kassak
huaszas évekbeli munkai is helyet kaptak benne), szintén 6szténzéen hatott ra,
valamint alaposan attanulmanyozta a MA ez idd tajt megjelent hasonmas ki-
adasat, s annak szellemiségét a maga torekvéseivel rokonnak érezte. Ekkor
maér rendszeresen forgatta az Uj Symposion szdmait, s6t mint didk, verseket,
képzémiivészeti irasokat is kildott a lapnak. Itt jelent meg elsé képvers-tripti-
chonja 1969-ben (Szélmalomharc a Nappal). ,Az Uj Symposion tébb volt mint
folybirat-szerkesztdség — idézi fel késébb emlékeit. — Olyan radikalis mtivé-
szeti-kritikai mozgalomma terebélyesedett, amelyet a Kassakéhoz hasonld
aktivista lendiilet és céltudatossag vezérelt.” (in: Kassak Emlékkényv, 91-95.).
Tolnai Ott6 fészerkesztése idején a lapnal toltott masfél év rendkiviill ,hasz-
nos” volt a fiatal Szombathy szamara: ,Alkalmam volt megismerni a Vajdasag
minden részérdl Ujvidékre Gsszesereglett haladé szellemiségii fiatal alkotdkat,
filmeseket, képzémiivészeket, fotésokat stb., akik az un. lazadé nemzedéket
képviselték, és gyakran radikalis filozofiai vagy tarsadalompolitikai elveket val-
lottak. Ujvidékrdl épiiltek tovabbi miivészeti kapcsolataim Belgrad és a tobbi
jugoszlav kulturalis kézpont felé. A hetvenes évek elején rendszeres olvasdja
voltam a Problemi c. szlovén, a Pitanja és a Telegram c. vezet6 horvat irodalmi
és miivészeti lapoknak, a belgradi Treci programnak és a Deldénak, a milanéi
Flash Artnak, a varséi Projektnek, a bécsi Mérlegnek.” Ezekbdl a lapokbdl tajé-
kozdédott a nyugati miivészeti élet ujabb tendenciai fel6l, az akcionista mtivé-
szet Ujraéledésérdl, s ez 6sztonzéen hatott ra és tarsaira. Kulonésen a Fluxus
szellemisége volt hatassal rajuk, amely a hatvanas évek derekan mar az egész
nyugdat-eurépai muivészetet atjarta. (vo.: id. interja, Naput).

A Fluxus (a Public Events csoport folydirata ezen a cimen jelent meg New
Yorkban 1962-ben) és az ekkor mar szintén viragzo bécsi akcionista iskola
(H. Nitsch, O. Muhl. G. Brus, P. Weibel, R. Schwarzkogler stb.) szinte mindmaig
meghatdrozza az Uj s Ujabb experimentdlis nemzedékek arculatat. Gazdag
miifaji skalajuk (happening, performansz, hangkoltészet, testmiivészet, a ki-
16nb6z6 fesztivalformak stb.) egy ujfajta k6zésségi miivészeti hullamot indi-
tott el szerte a vilagon. ,Az akcionista szellemiség eléretorése Jugoszlaviaban
a hatvanas évek masodik felében kovetkezett be, a nemzetkdzi mivészetben
tapasztalhato tjitasok kozvetlen hatasaként” — emlékezik Szombathy. Az OHO
csoport nyoman sorra szervezédnek a vegyes ajku experimentalis mtivészeti
korok: a szabadkai Bosch+Bosch (1969), a zagrabi Tihomir Simci¢ nyugdijas
(1969), az ujvidéki KOD (1970), a belgradi A3 (1970). Majd a hetvenes évek
elején Marina Abramovi¢ és Rasa Todosijevi¢ munkdssaga indit el egy vilagmu-
vészeti viszonylatban is jelentds akcio-miivészeti hullamot, amely a mudalkotas
rangjara emelt alkot6i folyamatot (akcionizmus), illetve annak eredményét,
magat a konkrét muialkotast (konkretizmus) prezentalja. A mi jellegét mind-
két esetben a muvészi koncepcio hatarozza meg: a befogadé kézeg magaban
a teremtés élményében részesil (lasd: Sz. B.: Akcidomuivészet a volt Jugoszla-
vidban és utddallamaiban 1969-1999 kézott; in: Marék homokot szorongatva,
Magyar Muhely K., 2009, 47-61.).
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A konceptualis muvészet — Szombathy Balint meghatarozasa szerint — al-
landéan megujuld kifejezési eszkoz, .a miivészeti gondolkodas modszere”.
Kezdettdl fogva vallotta: ,Nem Kkoltokké és muvészekké kell valnunk, hanem
olyanokka, akik a miivészetet az élet totalitasanak atélésében tudjak feltéte-
lezni. (...) Az avantgard nem egyszeriien muvészet, hanem életszemlélet és
magatartasforma”; ,annak az idednak a megvaldsitasa, melynek értelmében
a miivészet nem a Kivalasztottak isteni adomanyaként felfoghaté ‘szent’ tevé-
kenység, hanem egy olyan athaté permanens aktivizmus, amely belefolyik az
emberi Iétcselekedetekbe, beleivodik a hétkdznapi életbe, az egzisztencialis és
a tarsadalmi szféraba. (...) Eletre sz6l6 program, melyet nem ingatnak meg a
surdn valtakozd stilusiranyzatok, hiszen sokkal t6bb annal, semhogy lesztkit-
hetd lenne a miivészet fogalomkorére” (vo.: id. Kelemen-interja, Naput).

Az almos, spleenes (Kosztoldnyi szavaival: ,bus-boros”) Bacskaban, a némi-
képp 6konzervativ Szabadkan frissitéen hatottak a hatvanas években felcsepe-
redd diaksagra az experimentalis miivészeti aramlatok. S az ifjonti energiakat
bizonyos értelemben mederben tartani kivané politikai gyakorlat nem is zarko-
zott el attdl, hogy némi teret biztositson a fiatalok alkotoéi aktivitasanak.

A hatvanas évek derekan a kozeli Csurgon jott 1étre Jugoszlavia elsé ifja-
sagi muvésztelepe az Ifjusagi Tribiin tagozataként, amely gyakorta rendezett
kiallitasokat a legifjabb nemzedék alkotasaibdl. Bar e mivek jorészt hagyo-
manykovetok voltak, szemléletiikre mégis jellemzé volt egy bizonyos fajta
kozmopolitizmus. E miivésztelep munkadjaban vett részt a szerb-horvat és a
magyar kultaraban egyarant jartas Slavko Matkovi€ is, a lelkiiletében mélyen
szillévarosahoz nétt, ugyanakkor lazad6 szellemti, internacionalis beallitéda-
su, iréi hajlamokkal beoltott ifji képzémiivész, romantikus és idealista bohém,
aki 1968 tavaszan egy képzoémiivészeti rendezvényen ismerte meg az akkor
még zommel kozépiskolas miivészpalantakat. Akikkel aztan rendszeresen
talalkozva-vitatkozva, 1969-ben a Varoshaza melletti Triglav cukraszdaban
megalapitotta a Bosch+Bosch csoportot, a csurgdi szellemiséget az avantgard
életérzéssel 6tvozve. O és Szalma Lészl6, valamint Szombathy Bdlint alkottak
a .magot”; hozzdjuk tarsult idélegesen Basch Edit, Krekovics Istvan, Magyar
Zoltan, Slobodan Tomanovi¢. Osszejoveteleikre aztan ki-ki elhozta frissen ké-
sziilt alkotasat, megbeszélték az aktuadlis elméleti problémakat, célul tlizve a
képzémiivészet és a szépirodalom kozti hatarok eliminalasat, nyitottak voltak
az 0j médiumok, a Fluxus Ujitdsai irdnyaban. Ujvidéki kapcsolataik (Bogdanka
és Dejan Poznanovi¢) révén mar 1970-ben csatlakoztak a jugoszlaviai miivé-
szeti élet ,kollektivista szellemiségli” avantgard vonulatahoz.

1971-ben Matkovi¢ felveti egqy kommuna alapitasanak otletét a csoport
tagjaival a Szabadka melletti Ludasi-t6 partjan, részint a csurgdi miivésztelepi
szellemiséget tovabbgondolva, részint a korabeli nyugati hippik6z6sségek min-
tdjara. A csoport tagjait ugy kezeli mint ,csaladtagokat”. Ennek ellenére tobben
kivalnak beldle, viszont a .mag”-hoz csakhamar Gjak csatlakoznak (1971-ben
Kerekes Laszl6, majd 1973-ban Csernik Attila, Ladik Katalin, 1975-ben Ante
Vukov). Viszonylag szoros kapcsolatot alakitanak ki a tobbi jugoszlaviai avant-
gard csoporttal (a mivészet ,anyagtalanitasat” célul tizé Kod, illetve Kod Kor-
rel, s a zagrabi, belgradi hasonl6 ivasu kozosségekkel). Rendszeresen szere-
pelnek nemcsak a honi tarlatokon (Szabadka, Zenta, Ujvidék, Zagrab, Belgrad,
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Ljubljana stb.), hanem Bukarestben, Krakkéban, Varséban, majd Moszkvaban;
s6t, egy id6 utan Nyugaton is (Bécs, Wiirzburg, Dortmund, Parizs, Réma, Mont-
real, New York stb.), megnyitva a jugoszlav modernista miivészet 1j fejezetét.
Matkovi¢ 1973-as fotokonyve (Vdrosok megmutatdasa) mintegy ,beagyazza”
Szabadkat a nagyvilag kulturalis kontextusaba: a szililévarosat abrazol6 képes-
lapokat a vilag Kiillonb6zé nagyvarosainak bizonyos pontjan felmutatjak, s az
.eseményekrol” késziilt fotok keriilnek be az albumba. Felveszik a kapcsolatot
a magyarorszagi konceptualista — underground — muvészekkel is (Beke Lasz-
16, f. Téth Arpad, Téth Gabor, Tét Endre, a Pécsi Mtihely, valamint az Erdély
Miklos koré szervezddott Iparterv csoport); Galantai Gyorgy balatonboglari
kapolna-mititermében 1972-ben mutatkoznak be, Szombathy itt ismerkedik
meg Szentjobyval, Pauerrel, Téth Gaborral, akivel aztan még hosszu éveken
at egyiitt dolgozik. Szombathy meghivasara Uj magyar avantgard cimmel egy
Csadji Attila altal osszeallitott csoport allit ki az Gjvidéki Ifjasagi Tribiinon. ,Az
egyik els6 lényeges Kiallitasunk 1972-ben volt. Dontéen a Sziirenon csoportra
épiilt, ezt a jugoszlaviai kiallitast is én szerveztem, mint hajdan a Sziirenont.
Kiegészitettem egy Kicsit, igy a sziirenonosokon (Csutoros, Pauer, Haraszty
stb.) Kiviil olyanok is részt vettek benne, mint Fajé Janos vagy Orvos Andras,
akik nem tartoztak a Sziirenonhoz. Az elsé kiallitas gazdag spektrumu volt.
Eppﬁgy épult képekre, plasztikakra, mint mobilokra, pleximunkdkra vagy as-
szemblingekre. Sokan mentiink &t Ujvidékre. Hadd emlitsek néhanyat: Paizs
Laci, Haraszty Pista, Haris Laci, Molnar V. J6zsef. A Kiallitasi anyagot kocsikkal
csempésztiik at a hataron, bar néhany munkanak volt a Nemzeti Galériabol
szerzett kiviteli engedélye is. Ez még a hetvenes évek elgjén volt”, emlékezik
vissza Csdji egyik interjljaban. Részben az Uj Symposion hazai terjedésének,
masrészt viszont a Bosch+Bosch csoport kisugarzasanak készonhetden itt-
hon is megszervezddnek a révidebb-hosszabb életi avantgard korok; féként
a nagyvarosok diaksaga (Budapesten kiviil Gyérben, Miskolcon, Szegeden, Pé-
csett stb.) prébalkozik az alkotéi autonémia kikiizdésével.

A Bosch+Bosch ugyan 1976-ban felbomlott, de Ladik Katalin és Szombathy
Badlint az6ta a nemzetk6zi muvészeti élet élvonalaba tortek, s mint magyar al-
kotok, hirneviinket 6regbitik a nagyvnlagban (A jugoszlaviai modernista torek-
vésekrdl bévebben lasd: Szombathy Balint: Uj idSk, ij miivészet, UJVldek 1991.)

*

Szombathy Balint tehat a Bosch+Bosch keretein beliil ért jelentés modern
miivésszé. Egyik elsé alkotasa, az 1968-ban késziilt kétrészes Tdjkoltemény
szép, tiszta geometrikus rendben Orokiti meg a szabalyosan barazdalt szan-
tofoldon sorakozé kopar fakat. 1969-ben a Képes Ifjusag c. hetilapban egy
ir6gép-textaraval készitett, a kulcs-kulcslyukak s az emberi alakok metafora-
jara épulé cim nélkiili kollazst tesz k6zzé, amely a vizualitas iranyaban tett
kisérletként is értékelheté. Ugyanez évben az Uj Symposionban megjelend
képvers-triptichonja, amelyet a Bosch+Bosch elsé tarlatan allit ki (Szélmalom-
harc a Nappal) mar érett és tudatos vizualis alkotoéra vall (19 éves ekkor!). Egy
karton betlisablonnal készitett B betlisorozat egy fekete kor — mint mag — ko-
ré rendezdédik sugar alakban (ez lenne a szélmalom); az egyik sugar egy még
nagyobb fekete koérnek (a Napnak) szegezddik mint darda, de feliilletén nem
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tud sebet ejteni. A B betliszéria magat az alkotét, de akar a frissen alakult
B+B csoportot is jelolheti, amint jatékos neki-nekifutassal ostromolja a moz-
dulatlan-mozdithatatlan ,égitestet”. A cim némi iréniaval Don Quijotéra utal:
ifja titAnunk (vagy akar a .titanok” csoportja) hiabavaldéan tdmadja a hatalmat
és erot jelképezd rezzenetlen Napot; mégis heroikus elszantsaggal veszi fel
vele a kiizdelmet. Bar — mint a masodik gyaszos-fekete tablakép sugallja — re-
ményteleniil; hisz itt a felirat: ,in memoriam AVANT GARDE”. Ugyancsak a korai
munkak kozé tartozik a Szenesedés c. rajz- és kollazssorozat (1969-70), ame-
lyen a miivész a dadaista pop- vagy grafit-ikonokra emlékeztetd vizualitassal
szintén azt ,lizeni”, hogy a tradiciéval valé szembeszegiilés (.itt és most”, azaz
ott és akkor) kilatastalan: ahogy a langgal ég6 fa elszenesedik, ugy lobban el
a személyiség-er6 a meddo kiizdelemben. Egyfajta egzisztencialis valsagtudat
fejezédik ki ebben, ami a fiatal korra altalaban is jellemzé - ezt erdsiti meg a
Vihar eldtt c. plakatverse is (1970). Egyik térfelén a kolté 6narcképe, a masikon
roncsolt szovegegyiittes, amelyben a vonal-irast megtoré optikai alakzatok, Ki-
torolt szovegrészek jelzik: itt is a vizualis szuggesztivitasra épit a hagyomanyos
szovegformalassal szemben.

Egyik figyelemre mélté oOtlete, amint a szabadkai féutcan egy épitkezés
el6tt hazdodo biztonsagi folyosé bejaratanal papiriveket helyez el, hogy az ott
elhalad¢ jarékelSk labnyomat megorokitse (1970). A ,porfestményeket” aztan
mint sajat miiveit viszi a kozonség elé. Késébb igy idézi fel ezt és ehhez hason-
16 akcidit: ,A hetvenes évek elején a hétkoznapok eseményeiben és az emberi
élettérben kerestem és leltem meg szamos olyan poétikai fogddzé6t, amely nem
elsésorban a latvanyszer(iségen alapult. Emberi labnyomokat — cipStalpmin-
takat — rogzitettem a szabadkai féutcan és nyilvanitottam miialkotassa, akkor
még nem sejtve, mekkora metaforikus jelentéségiik lehet ezeknek a 1épésdo-
kumentumoknak. Végiil is Miroslav Mandi¢ tjvidéki gyaloglémtivész opusa altal
nyertek a késébbiekben értelmet szamomra.” A Bosch+Bosch csoporton beliil
6 jelentkezett el6szor képverssel. Elsésorban .a nyelvi-szintaktikai-szemantikai
kutatasok” izgattak; mint irja: ,a képzémiivészet nyelvi és fogalmi vizsgalata
nyoman keletkezett tapasztalatok és felismerések érlelték meg bennem a he-
lyes ralatast a koltészet korszertien radikalis értelmezését illetéen”. Alapvetéen
irodalmi (és nem képzémiivészeti) fogantatastinak tartja sajat konceptualista
muvészetét: ,a mindennapi targyak és jelenségek fogalomkorében burkol-
tan benne rejlé poétikai tartalmak” felszinre hozasara térekedett. Ezeket a
targyakat-jelenségeket ,talalt koltészeti objektumok”-nak tekintette, amelyek
immanensen hordoznak valamilyen lizenetet. Felfogasa szerint az alkoténak
az emberi kornyezet jel-jelenségeit kell észrevennie, s a benniik rejlé szellemi
tartalmakat kell lathatéva tennie. Igy hat minden esetben egy adott koncepcié
alapjan emelte ki az adott kornyezetbdl a ,jel értéki” targyakat, jelenségeket,
s lefotézva 6ket, rendszerint spontan nyelvi-grafikai jelekkel (szavakkal, szo-
kapcsolatokkal) utalt a képbdl kibonthaté mogoéttes tartalmakra. Verbi-voko-vi-
zuadlis munkainak készitéséhez sok Otletet meritett Kassak Munka-kore szocio-
foté-csoportjanak muveibdl (A mi életiink, 1932), amelyben a szerkeszt6é (Gro
Lajos) hangstilyozta: .nem meghatni, hanem dokumentalni és allasfoglalasra
késztetni” kivannak. Szombathy is szembenéz a Kassak megfogalmazta feladat-
tal: ,Romboljatok, hogy épithessetek!” — hiszen tudja: el6bb a megszokasra,
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hamis latszatokra, beidegzettségekre épu-
16 konvenciok ,atvilagitasat”, széttorését
kell a miivésznek elvégeznie, s csak az-
utan kezdddhet az ,.€pitkezés”, immar j
alapokon. Kassak nyoman indulva tartja
tehat az avantgardot ,magatartas-miivé-
szet’-nek: a dolgok gyokeréig hatolva le
kell bontani a hazug felszini strukturakat
s felmutatni az azok mogott rejtezd 1é-
nyegi Osszefiiggéseket; az igazsagot kell
szabadon és megalkuvas nélkiil kifejezni a
korrdl — ha sziikséges, az akcié-provokacio
eszkozeivel. Az .élet egyenlé miivészet”
— .muvészet egyenld élet” konceptualista
felfogast vallva hangsulyozza: .Nem létezik
egyetlen olyannyira zart koltészeti rend-
szer vagy modell sem, amely ne mutatna
tal bnmagan. Mint ahogy a val6 élet dol-
dai kozt, a hétkdoznapok cselekedeteiben
sincs olyan prézai mozzanat, amely ne
lenne rokonithaté bizonyos koltészeti tar-
talmakkal, kezdve az emberi gesztusoktol
a magatartasformaban rejlé altalanosabb
jellemvonasokig.” A muvészet hatarteriileteire merészkedve keresi a vizualis
koltészettdl a fluxus és a land-art, a performansz széles skaldjan at a nonver-
balitas metdédusaval megteremtett irodalmi mt lehetséges kifejezési formait.
Megkisérli totalitasaban atélni a kort, amelyben é€l, s az id6 el6rehaladtaval egy-
re kevésbé ,koltének”, mint inkdbb ,miivészetkedvelének” (Art Lover) tekinti
onmagat. (Minderrél bévebben szdl ars poetica jellegii irasaiban: Ars poetica et
historica, Magyar Miihely, 1991. jun.-i sz.; valamint: Marék homokot szorongat-
va - Vallomds ars poétikdam parologtatasardl, Hid, Ujvidék, 1997.)

A hetvenes évek elejének akcio- és gesztuskoltészeti munkai zémmel pro-
test felhanggal sziiletnek. Akciéi mindig a tdj (legyen az akar urbanus, akar
természeti) szerves részei. Szamara ,a taj az alkotas konkrét kozege, anyaga
és nyelve” — az élettér, amelybe beagyazddik az ember. Politikai indittatast
konkrét miivei pedig egyértelmiien .fricskazni” akarjak azt a torz strukturat,
amelyben éIniink adatott.

1971-ben az Uj Symposion miivészeti izmusokkal foglalkozé szdmdban
jelenik meg Postabélyeg Josip Broz Tito arcképével c. kompozicidja a bélyeg
koré épitett szovegekkel; koztiik egy Rauschenberg-idézettel: ,A festészet eqy-
arant kapcsolatban van a miivészettel és az élettel. (...) Megprébalok hat a kettd
kozott keletkezett lires térben dolgozni.” E munkajat késébb is kiemelked6éen
fontosnak tartja mint amely részét képezi grafikai formateremtd tevékenységé-
nek. Andy Warhol és tarsai mlvészetkoncepcidjat (,Kunst ist Leben — Leben ist
Kunst”) tekinti mar ekkor iranyadénak magdara nézvést, s a mufaji atjarhatésag
is ennek a jegyében izgatja: a .fluktuald” élet soha nem ismer merev hatarokat!
Ugyancsak 1971-ben egy Mao Ce Tung-portrét .ékesit fel” egy neonaci flyerrel,

Bizalmat a fiataloknak
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azt sugallva: a baloldali maoizmus azonos a jobboldali nacizmussal. Ehhez az
oOtletet feltehetéen Domonkos Istvan és Tolnai Otté Mao-poe c. k6zds alkotdsa
(Hid, 1968) kindlta. 1971-72-ben pedig az Uj Symposion 86. szaménak lapbe-
tétjeként megjelend Kép é€s jel c. konceptualis alkotasa egy torz, kiutésekkel,
sebekkel teli néi arcot abrazol (mint az ,allatorvosi 16” egészségiigyi albumok-
ban!); szeme alatt pici 6tagu csillag, mintha meg lenne bélyegezve. Parképén a
nd félrehajlitott fille moégott ugyanez a jel lathaté. A né arcanak gyogyithatatlan
torzultsaga s a szemében il6 szomorusag a rablét, a Kiszolgaltatottsag kese-
ri fajdalmat sugallja. Ezt az arcot akar a megsebzett, vords csillag-stemplivel
megbélyegzett-elnémitott koltészet szimbdlumanak is tekinthetjiik.

1971-72-ben késziilt Zdszlok c. szines fotésorozata a Ludasi-t6 partjan, il-
letve a Fruska gora dombvonulaton végrehajtott szabadtéri akcidirdl. A képeken
fatorzsekre feszitett, masutt egqy emberi szemre boritott kKisméretdi, valamint
szalagcsokor-alakzatba kotott, némileg szinhibas (piros helyett narancsszini)
piros-fehér-kék, vordscsillag-emblémaval ellatott jugoszlav zaszlokat latunk.
Az egyik képen véres hal fekszik keresztben a zaszlon (talan utalas Kassak
1920-ban késziilt 18. szamozott — vizualis — verse egyik motivumara: ,a halak
eltsztak”; a ,megvaltas” ezuttal is elmaradt). Mintha az egész eleven természe-
tet megpecsételte-megbénitotta volna a jugoszlav zaszld, a fakkal-bokrokkal teli
gyonyoru tdjra is ranyomva bélyegét. Néhany képen maga a koltd is jelen van,
amint keserti-dacos tekintettel néz szét maga koriil; az egyik képen pedig egy
sziirke falhoz tapadva, szinte mint kisemmizett koldus, menlevélként tartja ke-
zében az 6tagu csillagos zaszlddarabkat (,hagyjatok élni!” — sugallja a szituacio).
Az egész sorozat élet/muvészet ,egybejatszatasara” épiil, ugyanakkor igy, utdlag
nézvést, tilmutat 6nmagdn: mindez mar a multé. A ,halak” valéban elisztak!

1972-bdl vald 13 részes fotdperformansz-sorozata (Lenin in Budapest) a
lazadas szellemét 6rokiti meg. Az utcan sétalgatd tomeggel szemben magasra
tartott Lenin-képpel vonul a performanszmiivész; majd falfirkakkal teli hazak,
szanaszét dobalt szeméthalmaz k6zo6tt halad tovabb. A falakon a szévedfoszla-
nyok minden esetben a politikai, illetve a hétkoznapi életre utalnak (vietnami
haboru, lzleti feliratok, plakattoredékek, felszolitasok: ,Udvariasan kozleked-
junk!”, ,Bujjon at a lanckorlat alatt!”, ,Késdé banat!” stb.). Kés6bb mar ketten
viszik a Lenin-portrét, gépek, keményen dolgozé munkasok mellett elhaladva,
majd szépen gondozott kertek mellett sétdlva (a kontraszt a két életforma
kozott tal erds! — lam, a .szocializmusnak” becézett tarsadalmi formacio a
legélesebb/legvégzetesebb egyenlétlenség forrasa lett!). Végil a performansz-
miivész egy racsos kerités el6tt letil a jardara, s a transzparenst mint tilalomfat
a foldbe szurja, éppen a ,foldi Paradicsom” tévében. Ime, mi lett Lenin szép
eszméibdl! A sorozatot egy monumentalis bérhaz zarja, amelynek kapujanal
egy picire zsugoritott Lenin-portrét emel magasba a koltd. A kép s6tét ténusu,
a mallé-omladozd sziirke falak figyelmeztetnek: feltamadasra itt nincs remény!
A performansz-sorozatot Szombathy Parizsban is bemutatta mint a lenini esz-
merendszer devalvalédasanak dokumentumat.

Szintén 1972-ben késziilt Bauhaus c. 8 részes performansz-fotésorozata,
amely az egykor hires iskola miivészeteszményének devalvalédasat mutatja
be. Epiiletromok, 6sszevissza dobdlt lécek, iires laddk, iivegek, egyen-tégla-
falak ko6zott egy szlikos, egyszerliien berendezett kis lak6tér (ironikus ,csend-
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élet” kalyhaval, szobabelsdével, a széken néhany ruhadarabbal). A kolté bérelt
padlasszobdja Ujvidéken. A kietlen kornyezetben a performer elhagyatottan,
mégis Onérzetesen iildogél: sajat akkori lakéterét nevezte el ,Bauhausnak”,
.a mivészet szocioldgiai immanencidjat célozva meg altala”. Az egészet konk-
rétan és szimbolikusan is értelmezhetjik: az emberi élettér beszlikiiléseként,
illetve a huszas-harmincas évekbeli Bauhaus-elképzelések szocialista megvalo-
suldsénak parédidjaként. A Halte Ordnung! c. fotésorozat (Ujvidék, 1973) kor-
hado-penészes utcai falan a haromnyelvii (szerb, német, magyar) felirat pedig
a ,rend” fogalmanak groteszk kifigurazasa: a .szabadsag rendje” eszmény ime
bortdénné valtozott! A merev ,rend” (szinte katonai parancsuralom) szennyet és
lepusztultsagot hagyott maga utan — ez az élettér maradt nekiink!... A Sarlo és
kalapdcs c. kompozicié (Firenze, 1973) egy kopar-sziirke terméskéfalra vésett/
rajzolt munkasmozgalmi jelképpel érzékelteti, milyen kietlen élet alakult ki e
szimbdlum jegyében. A Testjel6lés (Belgrad, 1973) a body-art kategdridjaban
egy pecséttel megbélyegzett ember szomoru latvanyat tarja elénk: a karjara
rasutott szégyenbélyeg bar-
hol felismerhetévé teszi. Es
ha nem bin6z6? - hanem
csupan ,kikozositett”, akit az
uniformizalt vilag kilokoétt ma-
gabol? A Criminale attentate
(Firenze, 1973) az uldozott/
ld6z6 fogalompar felcserél-
hetéségére utal, felerdsitve a
lehetséges politikai kontextus
altal (ki tudja, ki és meddig
uldo6zott avagy 1ildozé? Ki a 8,
rab és a rabtart6?) - a maga- gt
tartas-muivészet egyik meg- Tarcs rendet!
rendit6 darabja, amely mind- Talalt vizualis koltemény, Ujvidék, 1973
nyajunkra érvényes lehet!

Misko Suvakovi¢ — Szombathy Bdlint ,miivészi stratégidirél”, szemioldgiai
munkairdl szélva — hangsulyozza, hogy alkotasainak legsajatabb jellemzdgje a
kelet-eurépai muvész politikai identitasanak tematizaldsa, valamint a hegemoén
kés6 modern és a kelet-eurdpai underground Kultiira metszéspontjan alkoto
miivész és muvei szerves kapcsolatanak felmutatasa. Az underground mivészet
Keleten olyan miuvészi eljaras- és viselkedésmodokat mutatott fel — hangoztat-
ja -, .,amelyek nem voltak 6sszeegyeztethetdk a 1étezd szocializmus normaival,
sem a szocializmuson beliil kialakult mérsékelt modernitassal, sem a lokalisan
felbukkan6 nemzeti érzelmekkel és etikaval”. Ennek oka, hogy az underground
muvészek ,a neoavantgard és posztavantgard kiilonféle tendencidit hoztak be
és mutattak fel a hivatalos allami kulturdlis és miivészeti intézményeken Kiviil,
illetve Jugoszlavia esetében az egyetemi és ifjasagi muvészeti intézmények
rezervatumain beliil. Ebben a kontextusban a performansz mivészet (...) a
1étez6 szocializmus elidegenedett és elburokratizalédott tarsadalmanak provo-
kalasa.” Suvakovi¢ abban latja Szombathy elkotelezett akcionista irdanyultsagu
miivészetének jelentéségét, hogy a hatvanas évek végétdl maig ,olyan grafikai
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nyomokat hagyott (xeroxai, rajzai, digitalisan moédositott fotdi, kollazsai stb.),
amelyek a mindenkori aktudlis politikai helyzetre, eseményekre, jelenségekre
utaltak”. Kezdetektdl bekapcsolddott a tarsadalmi-miivészeti folyamatok (tj-
ra)strukturalasanak kiizdelmeibe, kovetkezetesen megvaldsitva egy ,relacios
esztétikat” a vizualitas, a targyiassag, a médiumok és a konceptualizmus Ossze-
tett eszkozeivel. Sajat munkajat tgy értelmezte, ,mint kozvetlen beavatkozast a
trivialis valdsag jelentéseinek episztemoldgiai rendjébe”. Az aktualitas politikai
konzekvenciait vizsgdlva .kiilonféle szemioldgiai stratégiakhoz folyamodott a
vizudlis koltészettdl a fluxuson és a land arton, valamint a performanszon at
a konceptudlis miivészetig” (vo.: Suvakovi¢ utészava a Szombathy art c. kotet-
hez: A politikum megjelenitése a miivészetben; Szombathy Balint és a politi-
kai decentralizdcié taktikdi, ford.: Bakos Petra, Ujvidék, 2005).

Szombathy Balint grafovizudlis munkai a nonverbalitasra épiilé szemio-
I6giai kutatasok korébe tartoznak. 1972-ben késziilt 12 részbdl allé Nontex-
tualité c. sorozata .a szovegnélkiiliség elvét igyekezett bizonyos taldlomra ki-
ragadott konyvoldalak szovegmezejének vizudlis megmunkalasa, atmindsitése
altal megvalésitani” — amint maga irja € munkajardl, amelyet még nem sorol
a konkrét koltészet korébe. A sorozatot Ujvidéken, az Ifjisagi Tribiin Galéridja-
ban allitotta ki. A tablak irogéppel késziilt apré betlis szovegén fol-le, atlésan,
keresztbe-kasul, sugdr alakban, diagramszertien hiiz6dé vonalak (amelyek az
o betlik kitoltése, vizszintes-fiiggéleges iranyban torténd Osszekotése révén
a szovegben immanensen rejlé vonalszerkezetet lathatova teszik) felszinesen
nézve kaotikus abrakat rajzolnak Ki, valgjaban a rend/rendezetlenség kont-
rasztjabol fakado esztétikai élményt kinalnak.

Visual Semiology (1973) cimen gytjti egybe plakatkolteményeit (amelyeket
jorészt az olasz plakatkoltészet ihletésére készitett); részint sziirke, részint szi-
nes fotékon Orokiti meg a kert és az emberi kdrnyezet poézisét. A fak, bokrok
tovében lerakott szerszamok, munkaeszk6zOk a maguk rendezetlen Gssze-
visszasagaban s a malld, vizfoltos, mégsem lepusztult hazfalak a ,talalt kol-
tészet” poétikus latvanyat kinaljak. Az alapformak (négyzetek, haromszog- és
tojas-alakzatok) mintha egy konstruktivista kompoziciét mintaznanak, széveg
nélkiil is ,emberi” lizenetet hordoznak. Urbanus poémak c. fotdsorozata (Firen-
ze, 1973) a varosi élet (magas épiiletek, egymasba nyil6 ablakok, az utcakon j6-
v6é-mend fiatalok) dinamikus poézisét, a 36 Fixatives (1973) a temetd, a névte-
len fakeresztek, kovek-viragok nyugalmanak koltészetét sugallja. Az ugyancsak
1973-ban készilt Lift Up mint paranyi haziké emelkedik a légbe, tszik drotkoté-
len a gyonyorti taj folott — természet és technika szép egységében. A magasbol
fényképezett hat kép a felulrdl alaereszked? liftet mintha mozgasaban 6rokitené
meg; az alsé képen a lanovka sziirredlis lebegéssel eltlinik a stiri lombok ko-
zOtt. A szintén hat szegmentumbdl allé FLUXUS c. képlanc (1973) patakokkal
koriilolelt hegyvidéki sziklakra festett betlisora is a folyamatszertiséget imitalja:
itt-ott egy-eqy emberi alak bukkan fel, az élet, a taj és a koltészet tiszta harmo-
nigjat sugarozva. A fotdésorozatok mind a .talalt koltészet” jegyében fogantak.

A Korszak egyik legérdekesebb, mar-mar metafizikai sugallatokat hordozo
alkotasa a Ladik Katalinnal — Szombathy akkori élettarsaval — k6zos, hat kép-
bdl allé fotéperformansz (Feltamadds — Ressurrection, Bohinj, 1973), amely
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az élet/halal, mtivészlét/halhatatlansag titkat faggatja. A két sz€lsé képen a
két performer all mint egymas tiikorképei, lehunyt szemmel, atszellemiilten,
a kozvetlen élettél messzire tavolodva. A kozbiilsé két-két képen, kiilon-Kii-
16n, halotti pézban fekszenek, fejiiknél sirkereszt. A korottiik dusan burjanzo
noévényzet az 6rokké viragzo (a haldl utan gjra feltamadod) Természet metafo-
raja, a mozdulatlan testek viszont mintha mar a haldl birodalmanak foglyai
lennének. Lelkik - foldi énjiik megmerevedett kiillbnvalésagabodl Kiszakadva
— mintha egy tulvilagi szféraban lebegne egymas kiegészité parjaként. Ez tehat
(szamukra) a feltdmadds. Szombathy Balint ezt az élményt verbalisan is meg-
fogalmazza, bar a szoveget nem csatolja a képhez, de a parhuzam egyértelmi.
Els6 - és egyetlen — ,hagyomanyos” verseskotetének (Szerelmesek €s mas
idegenek, 1976) zarddarabja, a 77. szamozott kbltemény szinte ,rarimel” a Fel-
tdmadasra: a szerelem az 6rokkévaldésag dimenzigjaban tovabb él, még akkor
is, ha az egymashoz tartozok a valésagban — immar idegenként — eltavolodtak
egymastol: ,Koltemény / a langold szerelemrdl, / a szerelem allhatatossagaral, /
az egyuttes halalrdl. / A téma is, / meg a sziizsé is 6rok. / Gyakran talalkoztunk
mar vele az irodalomban.” A szerelem tehat — egyébként racionalisnak tiné —
kolténk szerint: a két ember k6z6s lelki-szellemi burka, amely empirikus énjiik
egymastol valé elszakadasa (.halala”) utan is k6z6s marad. Ez a .feltamadas”.

Szombathy kilenctagti 6narcképsorozata (Xerox Portrait, 1973) ugyanannak
az arcnak mind halvanyabb ismétlése: az utols6 darab mar-mar teljesen bele-
olvad a sziirke hattérbe. Mintha lassan-lassan ,attlinne” maga is a nemlétbe.

1974-ben Ida Biard-ral k6zds performanszairdl ((ijidék, Parizs) késziilt
fotésorozata mar a nemzetkozi porondra valé Kilépést jelzi. Kiemelkedve a vaj-
dasagi, jugoszlaviai keretek koziil, Szombathy Balint elindul a ,vilaghdditas”
felé. 1976-ban Amszterdamban (Kovesd labnyomaimat!), 1977-ben London-
ban (Naturalia non sunt turpia) készilt performanszfotéi bizonyos értelemben
eltavolodast jeleznek korabbi lazadé énmagatdl; koltészetét egyre inkabb ala-
rendeli egy-egy kifejezendd eszmének, gondolatnak: mindinkabb feler6sédnek
nala a konceptudlis tendencidk.

Muivészkoényvei az dnreprezentacio sajatos formai.

Mar 1973-ban kiad egy kisméretli, néhany lapbdl allo fiizetet. Paros oldalai
liresek, a paratlanokon bettk, betlicsoportok (Projekt-A-Type). 1974-ben Ki-
adott konyvtargyaiban (Droopy Look) az oldalak ugyan telitettek, de a kéziras,
a vizudlis komponalas szétzildlja a linearitast; a kezd6- és a hatlapon zargjel
fogja kozre a kis fiizetet. Ugyanez évben Slavko Matkovictyal és Szalma Laszlo-
val k6zosen WOW cimen Kollazs-folyoiratot szerkeszt, amelynek minden oldala
onall6 vizuadlis kolteménynek tekinthetd (minddssze hat szama jelenik meg).
A kulonféle eljarasok (pecsétnyomok, feliratok, filmkockak, ragasztott fotok
stb.) és anyagok keveredése arra utal, hogy az alkotasok itt az alkoték gondola-
tainak realizacidi (.1 do not Make Art / I think art”). 1975-ben Téth Gaborral ko-
z3sen adja ki a Phisical and Semiotical Information c. albumot, majd 1976-ban
a Poetical Objekts of the Urbanical Environment c. kdtetben fogja 6ssze Ladik
Katalin, Franci Zagori¢nik, Téth Gabor és a sajat fotdsorozatait.

1976-ban (a Bosch+Bosch csoport felbomldsa utdan) Csernik Attila, Szom-
bathy Balint és Toth Gabor erdteljesen nyit a mail art és a vizualis koltészet

01




felé (err6l bévebben lasd: Sz. B.: Art Tot(h)al, Magyar Muhely K., Bp., 2004).
Szombathy munkai ekkor mar rendszeresen szerepelnek nemzetkozi kiallita-
sokon; nemcsak Eurépaban, hanem mind gyakrabban az USA-ban is. Igy ,hirt
hoz” és ,hirt visz” a Kkiilbnbozé csoportosulasok k6zo6tt, bekapcsolddva a kor-
tars muvészeti ,termékcserébe”. Nem kotelezi el magat egyik csoport mellett
sem; ,nomad szubjektumként” hidszerepet prébal betolteni nemcsak Kelet
és Nyugat, hanem a kozép-eurdpai és a jugoszlav kulturan beliil a killbnb6z6
iranyzatok kozott is. 1978-ban késziilt Book-Book c. mutargya a hagyomanyos
konyvformatummal is szakit: a fémkarikakkal dsszefogott ,lapokon” nyomdai
o6lomsorok (Szombathy Art) és cinkklisék helyezkednek el. Az 6tagu csillag-
alakzatok, a szerzé fényképe, adatai (mintha ttlevél lenne!) parodisztikusan
idézik meg a korabeli titkosszolgdlatok altal a . gyanus” személyiségekrdl készi-
tett nyilvantartasokat, aktakat. Mindez vilagosan jelzi, hogy Szombathy — mint
az avantgardistak altalaban — nyilt konfrontdciora torekedett a partallam altal
preferalt (.szocredl”) mivészetimitacidval; természetesen a miuvészet korén
beliil maradva.

Voltaképpen e csendes lazadas egyik fontos Kifejez6dése volt a mail art
hetvenes-nyolcvanas évekbeli felviragzasa, amit a post card kiilonb6zé valto-
zatai egészitettek ki. A k6zép-eurdpai zart tarsadalmakban (mondhatnank: re-
zervatumban) él6 miivészek jorészt csak postai hircsere ttjan tudtak érintkezni
a nyugati vilaggal (muvészpecsétek, muvészbélyegek s egyéb , kildemény-
miivészeti” formak). A tobbi orszagnal némileg szabadabb Jugoszlaviaban
csakhamar tomegméretiivé valt a szellemi értékek csereforgalma; 1974-ben
Ujvidéken madr nyilvdnos mail art kidllitdst rendeztek (Feed-back Letter-Box
cimen), amelyen Matkovi¢, Zagori¢nik, Szombathy munkai is szerepeltek. A ké-
s6bbiekben egész szamizdat-irodalom alakult ki a killdemény-miivészetbdl;
mail art kongresszusokat tartottak; végiil az alternativ alkotok egy része — az
intézményes keretekbe integralédva — kiilonbozé galériakat alakitott ki. Néha-
nyan Magyarorszagrol is mar egészen koran csatlakoztak a halézathoz (f. Téth
Arpad, Téth Gabor stb.), igy a nemzetkdzi mezényben mar a hetvenes években
szamon tartottak 6ket. Szombathy McLuhan kifejezésével élve hangstilyozza:
a ‘globalis vilagfalu’ informatikai rendszerében ,egyszerre ragadhaté meg a Mi-
16i Vénusz, Warhol Marilyn Monroe-portréja és valamely kevésbé ismert szerz6
alkotasa: ezek a rétegek atfedik egymast, konvergalnak egymassal, pordzussa,
fogyaszthatéva téve a kultarat” (v6.: Marék homokot..., Hid, 1997).

Természetesen ez a széles korti mail art mozgalom a miivészeti tevékeny-
ség mibenlétének, stratégidjanak, tarsadalmi szerepének mddosulasahoz ve-
zetett, s tagabb értelemben az alkoté mint tarsadalmi lény szerepkorének, sét
maganak a miivészet fogalmanak megvaltozasahoz is. Az ,élet=muvészet”
konceptualista felfogasanak jogosultsagat igazolta, s lehet6vé tette az Onki-
fejezést azok szamara is, akik nem tartoztak a ,kanonizalt” mulvészek kozé.
Szombathy Balint kezdettél ugy vélte: a hétk6znapokban sincs olyan proézai
mozzanat, amely ne lehetne rokonithaté bizonyos koltéi tartalmakkal — kezd-
ve az emberi gesztusoktdl a magatartasformaban rejlé altalanosabb (etikus)
jellemvonasokig. Van, aki .koltéien” éli at korat, s ehhez nem feltétleniil kell
koltének lennie; ugyanakkor az életvitelében megnyilvanulé szellemi tartalmak
tovabbadasa kozelebb vihet masokat a poézis természetéhez. Ezért tartotta
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(tartja mindmaig) fontosnak az ,€letkozeli” miivészeti formakat. (Minderrdl bé-
vebben lasd: Sz. B.: A mail art a volt Jugoszldviaban, Hid, 1996/10.)

Szombathy Balint — tuljutva korai, viszonylag provokativ korszakan — egyre
inkabb tavolsagtart6 iréniaval szemléli korat. Eredendden intellektualis alkat
lévén, megkisérli elméletileg is 6sszegezni alkotdi gyakorlata soran felgytilt
tapasztalatait, s kutatja az inditékokat, amelyek az experimentalis mtivészet
gazdag miifaji skaldjat l1étrehoztdk a XX. szdzadban. Az Uj Symposion 1977/6,
7, 8. szamanak mellékleteként jelenik meg A konkrét koltészet utjai c. tanul-
manya, amelyben - els6ként a magyar nyelvi szakirodalomban — nagyszabast
kisérletet tesz a XX. szazad masodik felében vilagszerte utjraéledé avantgard
jelenségek rendszerezésére, az elméleti tanulsagok 6sszegzésére. Majd mint-
egy harom évtized multan, gjragondolva a problémakat, szamba véve az Gjabb
jelenségeket s konkrét elemzésekkel, béséges illusztracids anyaggal kisérve
fejtegetéseit, 6nalld kétetben megjelenteti az egykori tanulmanyt, lehetévé téve
ezzel, hogy az avantgard XX. szazadi permanens mtivészeti forradalmarol vila-
gos képet kapjanak a szakemberek és az érdekl6ddk egyarant (kiadta a Képiras
Muvészeti Alapitvany, Kaposvar, 2005). Magyar nyelvteriileten mindmaig ez az
egyetlen atfogé és minden részletre kiterjedd tanulmany e targykorben, jol-
lehet id6k6zben maguk az experimentalis alkotok is sok elméleti észrevétellel
gyarapitottak a korabban mar feltart anyagot. Itt els6sorban Nagy Pal Az iro-
dalom uj miifajai c. rendszerezé munkdjanak (1995) idevago fejezeteire gon-
dolunk, valamint L. Simon Laszlé: Konkrét koltészet — konkrét vers, Jelenlét,
1997-98. sz.; illetve Pet6cz Andras: Eurdpai és tengeren tuli példak a konk-
rét, vizudlis és hangkoltészet jelenlétére, in: Dimenzionista miivészet, 2010.

A konkrét miivészet elnevezést a szakma voltaképpen 1956 6ta hasznalja,
amikor is Decio Pignarati megalkotta Uj kéltészet — konkrét kéltészet c. prog-
ramjat, de a fogalom maga Max Billt6l ered, aki a Bauhaus tanaraként mar
a harmincas évek elején konkrét festészetrdl beszélt. Theo van Doesburgh,
a Sturm szerkesztGje, az absztrakt festészet fogalmat felcserélte a konkrét
festészet terminusra, s értelmezte is azt: a muvész szakit a valdésag érzéki/
érzékletes leképezésével, s sajat eszkozeire (vonal, kor, mértani alapformak,
szinek stb.) épitve konkrét tdargyiassagot teremt, a valdésag eszmei (koncep-
tualis) szintjén. Ugyanez érvényes — mutatis mutandis — a konkrét koltészetre:
a nyelvi elemek Onalldsitasaval, a sz6, hang és latvany kozos szuggesztidjaval
(verbi-voko-vizuadlis koltészet) olyan intenziv nyelvi mezd jon 1étre, amely a koz-
Iés hatasformait egyesitve felerdsiti a mii expresszivitasat. A nyelvi redukcié a
hatvanas évek radikalis ugjitasaiban (pop-art, konceptualis miivészet, Fluxus,
minimal-art, akcidmuvészet stb.) eljut a konceptuadlis purizmusig, s a XX. sza-
zad utolsé harmadaban olyan 4j avantgard viragkort hoz l1étre, amely csak a
klasszikus avantgardnak a szazad eleji (mintegy a harmincas évekig tarto) els6
viragkorahoz mérheté.

Szombathy Balint 1épésrdl 1épésre szamba veszi a masodik vilaghabort utan
4j s ujabb hullamokban jelentkezd konkrét koltészeti jelenségeket, amelyek
a .nyelvi lazadas” kifejez6désének tekinthetdk. Joyce mar a huszas években
hangoztatta: .fel kell torni a szavakat, hogy Kiszivjuk velejiiket, hogy egymasba
oltsuk, keresztezziik 6ket, s ezaltal ismeretlen valtozatokat hozzunk létre; hogy
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egybekapcsoljuk a hangokat, amelyek egymasnak vannak teremtve, hogy min-
den neszt, zorejt, suttogast, mozgast, csorrenést, rikoltast, flitty6t, csikorgast,
csuklast stb. kiemeljiink alarendelt szerepébdl”. A konkrét kolté a nyelvet jelhal-
maznak tekinti, a sz6 grafikai alakjat is funkcionalisan értelmezi, szévege indivi-
dualis kreacidra épiil. Szombathy Gottfried Bennre hivatkozik, aki szerint a kolté
.Szo6laboratériumban” alkot, ahol ,modelldlja és fabrikdlja a szavakat, felnyitja,
szétveri, felmorzsolja 6ket, hogy olyan fesziiltséget vigyen beléjiikk, amelynek
magyva képes évtizedekig élni” és hatni. Voltaképpen erre az elvre épiil a szami-
togépes Kkoltészet is — hangstilyozza Szombathy; itt a kolté a személyes tervezd
(a szOkivalasztas, a szavak elhelyezése, hossza, aranya, a metrikai/ritmikai szim-
metria, az innovacié mennyisége/mindsége hatarozza meg az esztétikai struktu-
ra mindségét). A konkrét koltészet jelszerli (szemiotikai) természetére is felhivja
Szombathy a figyelmet, kiemelve, hogy ezek a sz6vegek sajatos indexi rendszert
alkotnak, s csupan ezzel Gsszefiiggésben alakul(hat)nak ki benniik ikonok és
szimbolumok. Abraham Molesra hivatkozik, aki szerint .a koltészet fokozatosan
megszabadul(hat) a szemantikai struktaraktol”, a kolté a nyelvet anyagként ve-
szi birtokaba, abbdl épitkezik (mint a festé a szinekbdl és a formakbadl). A mi
egy Uj, teremtett valésag, amely semmilyen tekintetben nem azonos az eredeti-
vel. A konkrét alkotasok voltaképpen ,tematika nélkiiliek”, amelyek megértését
az alkoté/befogad6 hasonlé egzisztencidlis tapasztalata teszi lehetévé. Ezt mar
Gaspar Endre is felismerte Kassak ,atematikus” szamozott versei kapcsan (Kas-
sdk Lajos, az ember és munkdja, 1924): aki volt mar hasonlé élethelyzetben
- frja — az rezondl rdjuk, aki nem, annak szamadra ,értelmetlennek” tiinnek. igy
tehat visszajutunk a kezdethez: a magyar koltészetben minden XX. szazadi ujitas
csiragjaban mar megtalalhaté Kassak koltészetében.

Szombathy Balint a konkrét koltészet teoretikus s tapasztalati megkozelité-
sét egyarant fontosnak tartja, ezért utmutatast kinal mind a maga, mind masok
alkotasainak értelmezéséhez. A miifaji rendszerezéssel megkonnyiti a tajéko-
zbdast e korben a laikusok szamara is.

*

Tanulmadnya irasdval szinte parhuzamosan koétetekbe rendezi addigi alko-
tasait, amelyek részben még a szévegkoltészethez kapcsolédnak, tobbségiik
viszont a nonverbadlis konkrét koltészet korébe tartozik.

1976-0s Szerelmesek és mads idegenek c. verseskonyvében van valami
rejtvényszerliség: a 77 rovid szamozott kdltemény az egyes darabok belsé uta-
lasrendszerének felfejtésével, atstrukturalasaval kiilonb6zé alakzatokba ren-
dezhetd. H. Nagy Péter A betiicivilizacio szétrobbantdsa c. kKismonografidjaban
(2008) a .szotarregények”, ,dobozregények” eljarasaira emlékeztetdnek tartja
a mu felépitését: ,a befogadd a sorszamozas felbontasaval tobbféleképpen
alakithatja ki a szovegfolyam elagazasait”; igy a konyvoldalak keverésével, cse-
rélésével létrejott strukturaban barmely darab viszonylagos k6zéppont gyanant
miikédhet, maga koré rendezve a tobbi fragmentumot.

A Kis kotet a tudatlira kdrébe tartozik: emlék- s alom-mozaikok, apré fel-
villan6é mozzanatok a gyerek- s ifjakorbdl; baratok, szerelmek, emberi kapcso-
latok élménytoredékei kavarognak itt, de nem leir6-elbeszél6 szinten, hanem
mint a tudatalatti elmosédé emlékrogei. Leginkabb Kassak htiszas évek eleji
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szamozott verseinek, esetleg Tolnai Ott6 Versek c. kétete (1975) egyes darab-
jainak depoetizalt kompozicigjara emlékeztetnek ezek a tomor, esszencialis
suritettségl apré tombversek, amelyek szinte semmit sem fednek fel alkoto-
juk mélyebb érzésvilagabol. Mégis érzékelhetd, hogy a kolté szembenéz s bi-
zonyos értelemben leszamol addigi életiranyaval; radobben arra, hogy végso6
soron csak 6nmagdra szamithat. Idegen szamara a Kiils6 valdsag, s idegenek
egymashoz a szerelmesek is, eme foldi Iétben az igazi tars megtalalasa lehe-
tetlen — mint a Feltdmadads c. fotéperformansza kapcsan mar utaltunk ra. Igy
hat vallalnia kell — s vallalja is — a lelki maganyt. Talan éppen ez az alkotdereje
kibontakoztatasahoz nélkiil6zhetetlen alapfeltétel. Donteni mégis nehéz: ,Nem
lehet mindent, / tehat semmit sem lehet. / Elmenni, visszatérni, / gondoltam. /
Az elsé két sor utan. / A harmadik sorban” (44.). A Bauhaus c. fotésorozataval
parhuzamos 69. vers mintha mégis némi bepillantast engedne bensé vilagaba:
.Mert itt rejteznek az emlékek / egy sziirke 1épcséforduldban, / egy még soté-
tebb padlasfeljaroban, / a gang racsanak / jellegzetes tekervényében, / a gangra
tarulé ablakban, / mallé vakolatban. (...) Ebbdl hozta érzékeny 1ényét, / itt volt
magda is / hétpecsétes titok / és nyitott konyv.” Nem a hétkdznapi ,boldogsag”
vagya vezérli: az alkotasnak rendeli ala teljes életét.

Nyilvan ez a dontés érleli-alakitja tovabbi koltészetének irdnyat: a széveget
mindinkdabb redukalja, 6nmagardl, szubjektiv élményeir6l mind kevesebbet
arul el, mondanddjat egyre elvontabb koézlésszintekre emeli. Masodik koteté-
nek mar a cime is azt sugallja: élete k6znapi sikja koltdileg lezartnak tekinthetd
(En is éltem — Szoévegatmindsitések 1974-78, Ujvidék, 1980). A kotet anyaga a
Jtalalt koltészet” korébdl all 6ssze, a szerzd neve csak mint ,kdézreadd” szere-
pel a cimlapon, mint aki csupan ,kozvetiti” a talalt miaveket. Akarcsak Tandori
az Egy talalt targy megtisztitdsa c. kotetében (1974). Ugyanakkor a cimlapfoté
(egy nagyapa jatszik unokajaval a tengerparti homokban — John Arms felvétele)
arra utal, hogy a kolté csak a maga szamara tekinti lezartnak az életfolyamat-
ban val6 részvételt, de a nemzedékek kozotti lanckapcsolatot nagyon is fon-
tosnak tartja. Fragmentalt sz6vegkompozicioéi tobbféle értelmezésre kinalnak
lehetéséget. Haromféle sz6vegtipust — haromféle emberi alaphelyzetet — mutat
be a konkrét koltészet eszkozeivel, szenvtelentil.

Az 1. rész (Huszonegy eset) a lezaruléban 1évé vagy mar lezarult emberi
sorsok tragikumat, feloldhatatlan konfliktusszituacidit tarja elénk, Kkiilsé né-
zépontbdl, harmadik személyben. Nem ,elbeszélések” ezek, természetesen;
inkabb toredékes szovegrészek versszerlien szedett szbvevényes rendszere,
bizarr térténelmi és Kkulturdlis utalasokkal (pl. a 10. darab: ,A kézépkort, / a
nyomor barbar vilagat / idézé eset: / az anya atengedése egy 16ért”). Az ,esetek”
tobbsége dramai erdvel érzékelteti az élet abszurditasat, olykor viszont csak
a halal ténye jelenik meg - sziikszavu sirfeliratban. A Bticstilevelek c. 1l. rész
mar személyesebb: tobbnyire névalairassal, olykor érzelmes, elsé személyben
irt — bar kurta — bucstiszéveggel. A kozzétevd csupan ,ratalalt” e Kis versikékre
(éttermi lapokon, elszort cetliken, esetleg valakitdl hallotta stb.), amelyek sz6-
vedge - legyen bar ironikus vagy tragikus felhangii — mindig megrendité. Az
elsé két ciklus tehat a cimlapon szerepld ,nagyapa” — mint nemzedéki szim-
bélum - ,bucsuja” az élettdl. A IllI. ciklus viszont a Kisfit almairdl, jovoképérdl
beszél. Amikor beérek a célba cimen kisiskolasok fogalmazvanyait teszi k6zzé
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a szerz6 — mind a 23 naiv, sablonos, nyelvi hibakkal teli széveg, rendkiviil le-
egyszerusitett, hétk6znapi, mondhatnank: primitiv életigényekkel. A hozzajuk
tarsitott fotok parodisztikussa teszik ezeket a kis ,vagyképeket”: ime, ez hat a
jové nemzedék! — mit varhatunk téle? A ,szocialista”, uniformizalt tomegember
ilyen mar ,palanta”-koraban!

A Kis, 74 oldalas fuizetecskét, amelynek lapjait fémkapcsok tartjak 6ssze (te-
hat bizonyos értelemben maga is mutargy) Szombathy Balint 1969-ben késziilt
tusrajzai zarjak. Ez is jelzi, hogy a szerzd voltaképpen mar kezdettdl fogva az
interdiszciplinaritasban gondolkodott, s szamara a vizualitas a sz6veg szerves
tartozéka, nem Kiilon entitas. A konyv tehat a verbi-voko-vizualis koltészet ira-
nyaban tett fontos 1épésként értékelhetd.

Harmadik kétetében (Poetry, Ujvidék, 1981) a hetvenes években keletkezett
— korabban mar vizsgalt — konkrét vizudlis kolteményeit, fotéperformanszait
teszi ko6zzé. Az album a nyolcvanas évek magyar (neo)avantgdrdja nyitanyanak
tekinthetd: egyértelmien a szemiotikai szemlélet uralja; a nyelvi informacio
minimalisra zsugorodik, ugyanakkor a képeknek adott gondolatébreszté cim
segit az alkot6i ,uzenet” dekddoldasaban. A cimlap 6nalld vizualis koltészeti
alkotasnak is tekinthetd: a kettétort cim (POE/TRY) alatt egy bekotott szemi
ndi alak (a Muzsa? — aki nem sejti-latja, mit hoz a jovd?). Alatta felirat: ,NO
MORE". Vagyis: .Soha tobbél” Soha tobbé koltészet a sz6 hagyomanyos értel-
mében? — avagy: Soha tobbé ne légy vak a vilag dolgaira? stb. —, szamtalan
asszociaciét fizhetiink hozza, amit a kotet elemzéi (Papp Tibor, Bodri Ferenc,
Pet6cz Andras) meg is tesznek, H. Nagy Péter ismerteti e véleményeket idézett
Kismonografidjaban. A konyv ex librise (In memoriam AVANT GARDE) bizonyos
értelemben ,temetés”, talan a kolt6 elsé alkotdi korszakanak — amely a torté-
neti avantgardhoz koétédott — .elgyaszolasa“? A .no more” felirathoz kapcsolva
esetleg ugy is értelmezhets: eredményeit szamba véve a lirai alany tovabb Ki-
van lépni valamilyen uj, az eddigitdl eltérd iranyban. Az utols6 oldalon olvasha-
t6 kolofon szerint a kotet teljes cime: Poetry — Konkrét vizudlis koltemények,
1969-1979. Tehat egy viszonylag egységes korszakot zar le a szerzé. A nyolc-
vanas éveket mar ,tiszta lappal” akarja kezdeni.

Konyve (magyar-szerb-horvat-angol nyelvii) elészavdban utal arra, hogy a
Bosch+Bosch csoportban végzett alkotd tevékenysége egyre inkabb megki-
vanta a tudatos elméleti tajékozddast, igy most — utdlag — rendszerezni probalja
spontdn keletkezett miveit, egyuattal az experimentalis mlvészet kategorizala-
sat is elvégezve. A konkrét koltészetrdl irt tanulmanya kategodria-rendszerének
medfeleléen tematikus ciklusokba rendezi munkait (Talalt vizudlis kéltészet,
Magatartds-koltészet, Konceptuadlis koltészet, Vizualis koltészet, Hangkolté-
szet). A kotet élére négy korai konkrét muvét allitja (air-air, Szélmalomharc
a Nappal, a Nontextualité két darabja) mint amelyek legelsé Kisérletei kozé
tartoznak, s hangsulyozza: ,bar a korai munkak objektiv értéke mivészet-, il-
letve Kkoltészettorténeti szempontbdl vizsgalva ma mar talan erésen kétséges,
a kezdés, az uttorés emlékeként mégis hozzatartoznak az egészhez”. A tovab-
biakban pedig a kialakitott ciklusrendbe sorolja be miuveit, b6séges jegyzet-
anyaggal ellatva, amelyben koltészete jugoszlav-német-olasz parhuzamaira
is utal. (A kotet egészét s az egyes miiveket H. Nagy Péter részletesen elemzi,
utalva az elméleti konzekvenciakra is — i. m., 23-78.).
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Az el6széban Szombathy korvonalazza ars poeticdjat is (amely alapjaiban
mindmaig nem valtozott). Eddigi alkotdmunkadja soran arra a felismerésre ju-
tott, hogy .koltészetnek, miivészetnek nevezhetiink mindent, amit annak te-
Kintink és annak fogadunk el”. Ezért nem ragaszkodik a poé€zis kifejezéshez
konkrét vizudlis munkait illetéen (hiszen azok .a koltészet fogalmanak sza-
badabb értelmezésébdl fakadnak”). Alkotasai k6z6s jellemzgjét igy hatarozza
meg: ,.a vonalirast feltérd és a betlicivilizacio felrobbantasat kezdeményezo ver-
bi-voko-vizudlis kisérletek ma mar kicsit naivnak tiné stratégidjan tilmendéen
verbadlis, pontosabban irott elemeket mar csak elszoértan, alig-alig tartalmaz-
nak. (...) A fényképtechnikaval rogzitett talalt koltészeti alkotasokban a fénykép
csupan a dokumentaci6 eszkozeként jut szohoz.” Ha ezeket a ,talalt targyakat”
nem emeli be a mulvészet latbmezejébe, azok mar rég az enyészeté volnanak.
Huszono6t darabbdl alld, szoveg/kép szimbidzisara épiild kollazssorozatat pedig
igy értékeli: ,a kollazsok etikai allasfoglalasomat is tiikrozik, bar akad koztiik
néhany kifejezetten nyelvi/fogalmi vizsgalédasra épuld is”.

A Poetry zaréblokkja (A kisérleti koltészet képes torténete) ,az egyetemes
civilizacié kisérleti aganak a barokk korba visszanyulé hosszu torténetét” tar-
ja fel a képi (telefotok), illetve zsurnalisztikai mufajok tiikrében. E ciklushoz irt
onall6 bevezetdjében hangstlyozza: burkolt szandéka az volt, hogy bebizo-
nyitsa ,ezeknek a szaraz, nemegyszer banalis, latszatra sekély mondanivalgju
képeknek a gondolatatviteli képességét, asszociativ erejét”. A barokk egyhazi
lira esetében csupan a tartalmi kapcsolatra épitett (hisz maga a kép egyhazi
témaju volt), maskor viszont a forma volt a mértékado (pl. a grafikai koltészet-
nél, ahol a telefotén jelentkezd hibak, a képernyé csikozasa stb. a szazad eleji
kalligrammak vonalfelszakitasat szimulaltak). A telefotokkal a szerzé szintén az
élet/mivészet szerves Osszetartozasat akarta bemutatni, képalairasokkal, ro-
vid sz6vegekkel orientdlva a befogadét, hogy képes legyen tdajékozédni korunk
eseményeinek ,labirintusaban”.

A Poetry tehat Kkorszakvaltast jelez Szombathy Balint munkdssagaban.
Bohar Andras — az ezredvég tavlatabdl visszatekintve — igy méri fel a kotet je-
lent6ségét: A Poetry egy univerzalis koltészeti vilagértelmezés igézetében at-
hallasok, atnézések, atérzések rendbe szedésével kozvetitette a poézis egzisz-
tencialitasat (expanzigjat). A hetvenes évek avantgardjara a ,nomad muvészek”
sorsképlete jellemzd: a miivészettel valé foglalkozas szinte azonos a miivész
mindennapi egzisztencidjaval” (Uj Forrds, 1999/9. sz.). Bizonyos értelemben
életkorban is korszakvaltashoz kozelit ekkor mar Szombathy (az un. ,Kkrisz-
tusi kor” kozeledtével): koltészete némiképp .lehiggad”, a protest gesztusok
megdgcsitulnak. A tovabbiakban nem a tarsadalmi viszonyok elleni k6zosségi,
JKiildetéses” lazadas, hanem a targyak, dolgok, emberek konkrét élethelyzeté-
nek megértése, elfogadasa, feldolgozasa valik koltészete targyava (anyagava),
s mindinkabb a nyelv, a kifejezésmodd, a valdsag-miivészet jelszerti, attételes
kapcsolatai izgatjak. JeSa Denegri szerint a késébbiekben ,Szombathy egész
munkdssaganak alapkérdése a miuivészet természetének vizsgalata”. Miutan
.megismerte a mulvészi objektum dematerializalasanak tapasztalatait, raérzett
az alkotasi folyamat mentadlis és analitikus Osszetevdinek szerepére, uj mé-
diumokhoz folyamodott” (Hid, 1983/1. sz. — idézi H. Nagy Péter, i. m. 35-36.).
Voltaképpen mar a Poetry zardfejezete jelzi, milyen iranyban kivan szerzdje
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tovabblépni. Bucstt véve az akciomiivészettdl, egyre inkabb a szemléleti ele-
mek Keriilnek nala el6térbe (installacidk, performanszok, festészeti torekvések,
testbeszéd stb.), természetesen a konceptualitas kifejezéeszkozeiként.

A nyolcvanas évek egyébként is minden tekintetben szellemi korszakvaltas-
nak tekintheté. Nemcsak Szombathy miivészetében érhetd tetten a gyokeres
szemléletvaltas, hanem a kozép-eurdpai avantgard egészét illetéen is. Sokan
ezért nevezik ,posztavantgardnak” ezt a korszakot, holott csak az avantgard
szemléleti metamorfézisardl van sz4: hasonléan a harmincas évekbeli ,lehig-
gadashoz”, ismét attételesebb Kifejezésformakat keresnek a muvészek, hiszen
a kor nem kedvez a direkt ,akcidnak”. A tarsadalmi valésag az un. ,szocialis-
ta” orszagokban oly mértékben lefojtotta valt, a k6zosségi hatterti ,kiildetéses
avantgardot” oly mértékben ellehetetlenitették, hogy a kimondas batorsagara
immar gondolni sem lehetett (ha nem akart valaki a legméltatlanabb perem-
helyzetbe keriilni, vagy nem akarta a hazéjat elhagyni). igy az évtized a ,jel”
tipustii avantgard eldretorésének kedvezett. Szombathy és nemzedéke felis-
merte, hogy a mulvésznek ,a tarsadalmi-emberi kérdések vjfajta megkozelité-
sének lehetdségét” kell megkeresnie — amint azt Petécz Andras irta Szombathy
Miivészek és miivészetek c. tanulmdnykotete elemzése kapcsan (ES, 1987.
szept. 4.). Maga az ir6, visszatekintve a korszakvaltas nehézségeire, utdlag
igy latja: .A muvészetben ez a pillanat akkor érhetd tetten, amikor a moder-
nista (avantgard) poétikak lendiiletvesztésével egyidejlileg kezdetét veszi a
posztmodern (transzavantgard) terjeszkedése, s az anyagtalanitott artikulacios
eszkozOk — a nyelvi jelGlés — konceptualis tendencigjanak gyengiilésével a ké-
pi materializmus visszanyeri néhai monolitikus dominanciajat.” O természete-
sen nem csatlakozik a posztmodern ,énkézpontusag”, a stilaris eklekticizmus
hangaddinak koérusahoz, hiszen ugy latja: a posztmodern ,marginalizdlja az
egyetemes értékek rendszerét, s helyette bevezeti a korlatozott érvényu érték-
rendszerek abszolutizmusat”. Bar 6 is az irdnia segitségével emelkedik feliil
azon a létszituacion, amelybe a muvészet a nyolcvanas években ,beszorult”,
hiszen a ,tuléléshez” nélkiil6zhetetlen a valdsagviszonyoktol valé bizonyos
mértékl eltavolodas (és kritikai szemlélet), mégsem valasztja .fedezékiil” a
posztmodern eklektikat (id. interjd, in: Naput).

Szombathy vizuadlis alkotdasainak (a Poetry torzsanyagdnak) elsé nyilvanos
magyarorszagi bemutatdjara 1979 tavaszan keriilt sor a budapesti Fiatal M-
vészek Klubjaban. A hazai mezényben épp a nyolcvanas évek elején kezdtek
teret nyerni a konkrét vizudlis poétikak, els6sorban a padrizsi Magyar Muhely
szerkesztétriaszanak (Bujdoso Alpar, Nagy Pal, Papp Tibor) 4j programja (,Nyi-
tas a vizudlis koltészet felé!l”) hatasara. Ok 1980. janudr 4-én rendezik elsé
hazai estjiiket a Fiatal Miivészek Klubjaban Pet6cz Andras szervezésében. Ezt
kovetden sorra jelennek meg itthon a vizualis koltészeti antoldégiak, amelyek-
ben Szombathy Balint munkai is helyet kapnak. A Ver(s)zidkba (1982) még ré-
szint a hetvenes évek végi darabok keriilnek: a pecsétkoltészet korébe tartozo
.poetry? — language”-sorozat, amely arra utal: a koltészet — nyelvi jaték, a nyelv
miivészete; a figurativ plakatszer( kollazs (Blut) s az exclusif c. plakatvers az
Elet szépségét dicsérd (vive) virdgalakzattal, valamint a Le monde du silence c.
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elemekbdl épitkezik. A vonal-
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so térfélen fegyverek (mintha
a szerzo eldrevetitené a jugo-
szlav haborut), a fels6 részen
viszont mintha angyalka su-
. hanna at, békét hozva a fold-
I‘emondeduSﬂence' re. 1988-as Party! c. plakat-
' kolldzsa is tobbértelmt: két
meztelen test egymas mellett
(egy férfi és egy nd) arccal a
falnak, feltartott kezekkel — a
két alak akar motozasra vagy
kivégzésre is varhat, ugyanak-
kor eqgy fura egyiittesre is utal-
hat, hiszen a fotén egy har-
madik figura kezének-labanak
arnyképe is felsejlik.
1988-ban jelent meg
Szombathy Balint Kassdk-ér-

Poetry-language
Pecsétmunka, 1977

1]
: PP

[ .- 3 .
_tr "F Tw p,ﬂf;)"éﬁ;g WST JY \%;g telmezések c. négytagu Kkol-

lazskonstrukcigja (Art Lover
‘88-ként jegyezve), amelyben
a Mester dadaista koltemé-
nyeinek néhany alapmotivumat idézi fel, beépitve a képarchitektirak szilard
geometrikus szerkezeti kontirjaba Kassak portréjat is, jellegzetes pal6cos ka-
lapjaval. Megjelennek az .akciora” emlékeztetd abrak (kalapacs, pisztolyt tarto
kéz stb.), de nem ezek dominadlnak. A szerzé ekkor mar nem az aktivista, hanem
a konstruktivista Kassakot tekinti mércének és példanak; azt, aki az épités tor-
vényét hirdette, s gondolati titon teremtett Rendet a kaoszban, tehat valdgjaban
mar az é miivei is konceptualisak voltak (,mondd ki a rendet, ami benned van”).

A Médium art c. antolégiaba (1990, szerk. Frater Zoltan és Pet6cz Andras)
bekeriild Ganz schén crazy konceptudlis plakatkollazson az urbanus kornye-
zet és életkellékek mellé a gorog kulturat, valamint a modern festészetet jel-
képezd targyi szimbolumokat tarsitja; a verbalis elemek itt arra utalnak, hogy
maga az Elet — ilyen egyveleg! ,Tiszta driilet”, hogy mi minden halmozédott fel
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az emberiség tudataban a civilizacié évezredei soran, s a jelenkorban mindez
megfér egqymas mellett! ,Eppur fu Europa” — s merre tovabb? A Magyar k(n)ép-
kéltemény I-11. (uo.) 1. részén egy ceruzat tarté kéz hurkokbdl allé sorokat ré
egy lapra — a hurkok mintazata a népi széttesekre emlékeztet. A II. részben a
monumentalis, hasonlé ,hurkokbdl” — épitészeti elemekbdl — allé pisai ferde
torony folo6tt felirat: ,no discol” A ceruza és a torony d6lésszoge azonos; a sz6t-
tes, az iras-hurok és az architektura ugyancsak azonos elemei nyilvanvaléva
teszik: szerves a kapcsolat az 6si és a modern kozott, csakis a kettd szintézise
lehet a tovabblépés utja!

A nyolcvanas évek tehat kedveztek Magyarorszagon a vizualis irodalom el6-
retorésének, és ebben a parizsi Magyar Miihelynek s ekkorra mar kialakult hazai
korének volt kozponti szerepe. Szombathy Balint a Mihely-triasz 1984-85-ben
megjelent koteteit (Bujdoso Alpar: Irreverzibilia Zeneon, Nagy Pal: Journal in-
time, Papp Tibor: Vendégszbvegek 2, 3) mérféldkdnek tartja a magyar vizualis
koltészet térhoditdsa szempontjabdl: ,TObb évtized tudasat és torekvését 6tvo-
z8 konyveik (...) egységes felépitésii, szerves strukturaju, folyamatban terjesz-
kedé alkotasok”; .a nyelv ideogrammatikus redukcigja és a vizudlszemantikai
elvonatkoztatas mértéke esetiikben egyarant visszafogott, azaz tekintettel van
a nyelv alapvetéen ko6zI6 funkcidjara és nemzeti sajatossagaira”. A harom kotet
~egylittes fellépéssel iktatja be a XX. szazad 2. felének kiilonféle rokon jellegii
poétikait — mint a tipografiai koltészet, a grafizmus, a lettrizmus, konkretizmus,
fénizmus —, azaz a szintetikus verbi-voko-vizualis koltészetet valdsitja meg”
(Sz. B.: A konkrét vizudlis poétikak térnyerése Magyarorszagon a 'nyolcvanas
években, in: A konkrét kéltészet utjai, 2005, 38-45.).

Ez volt tehat a konkrét koltészet egyik utja, amelyet Szombathy a maga
szamara is fontosnak és tanulsagosnak tartott. Eqy madsik ut volt a kiilldemény-
miivészet, amelynek ugyancsak tevékeny miuvelgje volt. A nyolcvanas évek
derekan tjra felviragzé mail art — a szubkulturalis Halé (Network) — egyre fonto-
sabb szerepet toltott be a nonkonformista gondolkodasu alkoték szellemi ér-
tékcseréjében. , A mail arthoz kozeli alternativ szférakban ugrasszert fejlédés-
nek indult a mlivészi szamizdat”, illetve az un. ,small press” (amely sok esetben
egyszemélyes Kiadast jelolt) s a post card, amely ,a személyes kapcsolatok
kiépitésének forrasa lett” — emlékezik Szombathy (El-e még a mail art? — Uj
miivészet, 1995/4.). Mint djfajta ,k6z6sségi miivészet”, voltaképpen mindmaig
fontos szerepet jatszik a barati eszmecsere, kapcsolatteremtés tekintetében;
a mail art kongresszusok férumot, talalkozasi lehetdséget biztositanak a vilag
killénbozé tajain é16 miivészek szamdra. Igy a nemzetek folott ativeld interak-
ciok egyfajta k6zos érziilet kifejezdivé valtak.

Szombathy alkotdi ttja — nem utolsésorban a killdeménymiivészet aram-
lataba bekapcsolédva — a nyolcvanas évek soran épp a nemzetkozi kapcso-
latok kiszélesitése felé vezet. Részt vesz kiilbnb6zd miivészeti fesztivalokon
(Eurépa-szerte, s6t Amerikaban is), s egyre inkabb tudatosodik benne: a ,kiil-
detéses” avantgard (amely a hatvanas-hetvenes évek akcionizmusat éltette)
atmenetileg elvesztette aktualitasat. A nyolcvanas évek kozép-eurdpai koncep-
tualis alkotdi egyre inkabb felismerik, hogy a magukat ,szocialistanak” nevezdé
tarsadalmi formacidok (akar ,nemzeti”, akar ,internacionalista” alakjukban) a
demagdg .tdmegelviiség” nevében keresztre feszitették az individuumot, meg-
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vonva téle a szabad véleménynyilvanitas jogat, s ezzel voltaképpen a mtivészet
halalat készitették el6. Nem véletlen, hogy mind Hitler, mind Sztalin az avant-
gard muvészet teljes felszamolasat (s6t az alkotok megsemmisitését!) probalta
megyvaldsitani; érthetd tehat, hogy az — meg-megujulé hullamokban - az indi-
viduum szabadsagdnak idedjat szegezte szembe az ellene iranyul6 erészakkal.
Hiszen ha elfogadja a .tbmegmiivészet” makonyos doktrindjat s alaveti magat
a korszak elvarasrendszerének, akkor valdban meghal a mitvészet, de vele
egyiitt elpusztul az egész civilizacio is! A miivész tehat szembeszegiil az 6t el-
hallgattatni kivano ,t6bbségi” elvvel — szélsGséges esetben akar az Snpusztitas,
esetleg az ongyilkossag aran. Ezzel demonstralja, hogy legydzte a korlatozott-
sag, a lehataroltsag uralmat: szabad maradt a bortonben is. Tehat bizonyitotta:
a haldlra szant ember fol6tt nem uralkodhat semmiféle (politikai) eré.

Szombathyt egyre mélyebben foglalkoztatja ez a probléma, s a tovabbiak-
ban olyan alkoto6i korok felé tajékozodik, amelyek a személyiség integritasanak
elvét tartjak a legfébb értéknek.

Ezen elv jegyében alakult meg a vajdasagi Ruman a nyolcvanas évek ele-
jén az Autopsia csoport, amellyel levelezési kapcsolatba 1épett, s amelyrél csak
késébb dertilt ki: egyetlen ember alkotja a .kollektivat”, akinek neve mind-
végig rejtve maradt el6tte. Az Autopsia arra akarta radobbenteni ko6zonségét
(hangszalagokon, hanglemezeken, Kidllitasokon, a killdeménymiivészet csa-
tornain at terjesztve miuveit), hogy .€lni annyit jelent, mint kockara tenni sajat
életiinket”. AKi félti az életét, az el6bb-utobb behdédol a politikai hatalomnak.
Az Autopsia tehat ,elharitja a hivatalos kulturalis intézményekkel valé egyiitt-
miikodés lehetdségét; (...) nem kivan részt venni a tébmeg félrevezetésébol.
Szembeszegiil a ‘tudatalakito ipar’ profitérdekeltségili alimtivészetével, (...) val-
lalva azt a tengernyi megalaztatast és szenvedést, amellyel a 'k6z’ (a hatalom
manipulalta ,t6bbség”) sujtja (A Nagy Vétkes nyomdokdn c. mu). Nem Kivan a
tarsadalombdl kivonulni, ellenkezéleg, hatni akar, de mar nem akcionista esz-
kozokkel (errél bévebben lasd: Sz. B. A haldl rokonai c. tanulmanya, in: Marék
homokot szorongatva c. kotete, 2009, 75-86.).

Az Autopsia programjaval némileg rokon, bizonyos vonatkozasokban vi-
szont azzal ellentétes elvekre épiil a Kanadaban fogant neoizmus (mint ellen-
miuivészeti stratégia), amellyel Szombathy ugyancsak a nyolcvanas évek legele-
jén ismerkedik meg (a mail art révén), s mar 1981-ben fel is 1ép Montrealban
a fesztivaljukon. A neoizmus eszk6zként a tbmegkultara vivmanyait is felhasz-
nalja (popzene, utcai akcid, zenés performansz, killdemény- és videdmiivészet
stb.). A mozgalom elinditgja Kantor Istvan, a hetvenes évek végén Kanadaba
emigralt budapesti zenész, aki Portlandban megismerkedik a kanadai szub-
kultara egyik kulcsfigurdajaval, David Zackkal, aki 6t (s6t magat és baratjat,
dr. Ackermant is) a Monty Cantsin névre ,kereszteli”. Felfogasuk szerint Monty
Cantsin lehet mindenki/barki, aki annak vallja magat, s bet6lti azt a szerepet,
amely ehhez a ,kollektiv’ névhez tarsul. Kantor killdeménymiivészeti akciok ré-
vén toborozza hiveit, akik mindnydjan felveszik ezt a nevet. A nyolcvanas évek
végére a mozgalom széles korli nemzetko6zi magatartds-muivészetté duzzad
(lakasfesztivalok, urbanus ritusok Montrealban, Baltimore-ben, New Yorkban,
Nyugat-Eurépaban, s6t underground jelleggel K6zép-Eurépaban is); e fesz-
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tivalokon Szombathy is rendszeresen részt vesz. A hatarok nélkili muvészet
jegyében Kantor ,Hontalan” pecséttel ellatott titleveleket osztogat; személyazo-
nossagi igazolvanyokat Kiild szét a nagyvilagba, amelyekkel birtokosaik belép-
hetnek Akademgorodba (valéban l1étezé varos Szibéridban), a neoista ,Igéret
Foldjére” (természetesen ironikus értelemben véve). Vilagszerte Neoista Kon-
zulatusokat nyit, tobbnyire maganlakasokon (v6.: Sz. B.: Vér, arany, neoizmus;
Emigyen szdéla Monty Cantsin; Az utlevél mint miivészeti eszkéz, in: Marék
homokot szorongatva, 87-105.).

A neoista mozgalom gondolati magva - fejtegeti Szombathy — a vérmoti-
vum Kkoré épiil: a vér elmossa és megujitja a vilagot! Elinditéi Ady Vér és arany
c. versét tartjak ars poeticajuknak. ,Kantor a vért nem sziikiti le annak meta-
forikus Kivetiiléseire, illetve nem veti el annak hagyomanyos szimbolizmusat”,
hanem nagyon is konkrétan akoré épiti performanszainak cselekvésmechaniz-
musat, tiltakozasul a XX. szazad vérontasai s a vérrel szerzett hatalom gyilkos
erészakszervezetei ellen. Eqy egészségiigyi névér néhany kémcsényi vért vesz
le a karjabdl, s 6 azzal — mint festékanyaggal — hozza létre ,vérfestményeit”
(amelyeket aztan ,miitargynak” tekint). E képek ikonografiai szerkezetében egy
vérrel felvitt X dominal (mint a halal véres satujaba befogott ember jelképe).
Kantor a Vérgyadr kisérteties épiiletudvarardl énekel, ahol vérrel teli voros hor-
dok tornyosulnak. Az egész civilizacié embervérre épiil, az 6rokds haboruk és
a XX. szazadban intézményesitett halaltaborok lecsapoltdk, lecsapoljak most
is az emberiség vérét — hirdeti. ,Vajon a Vérgyar lenne a XX. szdzad kollektiv
katedralisa?” — hangzik fel dalaban. Vagy inkabb ,egy koponyatorony”, amely-
nek talapzataban ott hever R. Schwarzkogler, J. Beck, G. Esslin, G. Maciunas,
J. Cage .aranyban fiirdé koponyaja” (Szerelmi dal halott miivészeknek)? A vér
és az X-szel abrazolt emberi alak vizualis szimbolikdja mellett a neoista jel-
képtarban megjelenik a fekete Malevics-kereszt kiegészitd parja, a nemzetko-
zi voroskereszt-embléma, tovabba az ugyancsak halaltémat érinté »hat dra«
szimbolikdja (Kosztolanyi Megalit az dra c. verse nyoman); végiil pedig a lango-
16 vasald, az bnemészté miivész targyi metafordja (...) a teljes Gnmegvaldsitas
posztulatuma.” A Monty Cantsinek ,mindegyike megtartja 6nazonossagat s éli
a sajat életét” — csak miuivészetiik nyugszik k6zos alapokon: ,a halaltaborok és
az intézményesitett halal vilagat a koltészet nyelvén utasitjak el”.

Kantor Istvan 1982 nyarutéjdn érkezik a Balkdnra, s kampanyat Ujvidék-Belg-
rad-Zagrab modernista mtivészi koreire épiti. Mivel a belligyi szervek meghitsit-
jak ujvidéki fellépését, Szombathy lakasaban bonyolitja le azt. Szombathy ugyan-
csak végigkiséri az ttjan, tobb kozos performanszban is szerepelnek — Ujvidéken,
Surdnyban s masutt. Ezek dokumentéciéjat Szombathy az Uj Symposionban s a
Hidban kozzé€ is teszi, Kantor el6zetes leveleivel, amelyekben bemutatja ,azokat
az érdekes személyeket, akik Kitalalt nevek mogé rejtézve kivonultak az amerikai
élet sziirke hétkdznapjaibdl — az atlagpolgar unalmas életét tengetve a mail-art
fantdziadus vildgdba menekiiltek” (e leveleket Art Lover dlnéven a.k.a — Alneves
miivészek — muvészi dlnevek c. kotetében ujrakozli; Bp., 2006). Budapesten
T6th Gaborral harmasban mint ,neoista tigynokok” akcidznak, fellépéseiket ter-
mészetesen mindeniitt botranyok kisérik. Slavko Matkovi¢ szamara is vonzé a
Monty Cantsin-szerep, mert lelki rokonsagot érez kozte s sajat Alan Ford nevii
antihdse kozott (6 maga tart ezen a néven performanszokat).

719)




A nyolcvanas évek végére Kikristalyosodik az a neoista performansz-stilus,
amelyben az akcionista spontaneitas és a koreografia atgondoltsaga 6tvoz6-
dik. A neoista konceptualizmusban mind fontosabb szerepet jatszik az emlitett
Kosztolanyi-vers btlivos ,hat 6ra”-metafordja (amikor a kis- és a nagymutato
a Fold, azaz a Pokol és az Eq szintézisét jelzi: a mélypontrdl folfelé mutaté
egyenest alkot). A napot 4x6 dOrara tagoljak, Kantor A neoizmusban hiszek c.
dalaban arrdl énekel, hogy .mindig 6 6ra van”; .a 6 6ra boldogsag / a 6 6ra sze-
relem és élvezet / a 6 Ora teljes szabadsag / a 6 6ra az amikor azt tehetsz amit
kivansz”. A Minden 6. perc c. dalban pedig arra int: 6 perc elegendd ahhoz,
hogy barmilyen jelentés dolog megtorténjen életiinkben, minden 6. percben
katarzist élhetiink at. A neoizmus tehat a vér mitosza mellett a .6 6ra” metafo-
rikdjara épiti a maga muvészetfilozofigjat.

Szombathy Balint metafizikai konnotaciokkal tarsitva maga is felhasznalja a
nyolcvanas évek végén késziilt, Art Loverként jegyzett grafikdin a 6 6ra szimbo-
likajat (a Kis- és a nagymutaté 6sszekapcsolja a Mélységet és a Magassagot, igy
a kozmikus energia aramlasanak vezetdje). A mutatok mozdulatlansaga csak
latszat, hiszen egyetlen pillanatig tart — igy korkérés mozgdsukban az Orék-
kévaldsag szubsztancidjat ismerhetjik fel (lasd a Mindig hat 6ra van c. részt;
i. m., 99-102.). Szombathy idevago rajzai a miivészsors tragikumara utalnak.
Az elsén egy toviskoronas Krisztus-fére emlékeztetd alak, kereszttel a nyaka-
ban; fol6tte 1élekmadar, az alsé bal sarokban hatot mutaté ora (Atyam, kezed-
be ajanlom lelkemet, 1988). A masodikon tovises agakkal atszétt, csigavonal-
ban gordiil6 kerék folott eqy ladabdl roppen ki a 1élekmadar, az 6ra a jobb fels6
sarokban ingdjaval eliiti az id6t: a hatot (MielStt a kakas szol, 1989). A harma-
dik rajz (A hatodik ora forradalmanak hdsi emlékmtive, 1989) egy erételjes
katonaalakot abrazol, kezében zaszld, labanal egy paranyi repiilégép, mint aki
gydzelmet aratott a haboru folott. A negyedik rajz (Balkani Ikarosz, 1989) egy
satani figura alazuhanasat mutatja; a 6-os szam Kkiséri utjat, amely esés koz-
ben atfordul 9-be (k6ztudottan a 6-os a foldi, a 9-es az égi szamkorbe tartozik:
a spiral csuicsa). Az alahullé Ikarosznak tehat talan mégis lesz feltamadasa?!
A kozmikus koérforgasban a lent és a fent viszonylagos: barmikor valthatjak eqgy-
mast. A Kész a leltar (1989) c. Jozsef Attila-variacié a legmegdobbentébb: egy
malomkerékszeru fej, forgd csavarral, eltorzult alaki ember, nagy kerek sziv-
vel a szivarzsebe f6l6tt — a sineken fekete, tombszer(i, lomha mozdony, rajta
szamok 1-t8l 6-ig. Az egész folott égre gomolygo fiistfelhd, amely egy fekete
Napba torkollik. ,Mindig 6 6ra van” — mindig készen kell dllnunk az ,itéletre”,
de a .kegyelem” barkit barmikor felemelhet. A kép felfelé haladé6 grafikai ive azt
sugallja: az Elet dltal elgézolt ember az Orokkévalésagban él tovabb.

A nyolcvanas évek neoista ,nemzetkozi muvészeti Osszeeskiivésének”
poétikai szertelenségét, aktivista lendiletét, ugyanakkor a kozép-eurdpai vi-
szonyok ,mozdulatlan allévizének” vidékies Kkulturaellenességét sajat bdrén
megtapasztalva, Szombathy Balint megteremti a XX. szazadi kézép-eurdpai
avantgard muvészek kozos sorsmitoszat. Kialakitja egy képzeletbeli szlovakiai
magyar avantgard koltd, Tsiiszoé Sandor ,archetipusat” Csontvary, Szirmai Ka-
roly és Kassak emberi-alkot6i tulajdonsagainak 6tvézésével; felismerve, hogy
JPanndnia és Ko6zép-Eurdpa ‘atokfoldjén’ a tett, a szabadon szarnyalé alko-

71B3




téi kibontakozas lehetetlen”. A Szabadka-Budapest-Bécs-Pozsony tengelyen
szamtalan zsenialis mtvész élete tort derékba, akik — holtuk utan - hirnévre
tettek szert, nemcsak hazdjukban, hanem a nagyvilagban is, amit Tsusz6 San-
dor sorsa hitelesen reprezentdl. Szombathy komoly(kodd) értekezést is szentel
az itthoni ismeretlenség és nyomor eldl Kiilf6ldre menekiilt rendkiviili tehetség-
nek (Vazlat egy doktori disszertaciohoz; Hid, 1989/5. sz.), aki Olaszorszagban
poétikai gjitasai révén vilaghirnévre tett szert (a .poesia chiusa” megteremtgjét
tisztelték benne). O azonban ekkor mar Stockholmban élt ismeretleniil, csa-
ladnevét Csuiszora valtoztatva, s egyetlen vagya volt, hogy Ersekuijvarra, Kassak
szillévaroskajaba hozzak haza a hamvait. Ami meg is tortént. Szombathy aztan
1990. julius 1-jén gyaszbeszédet is mond (képzeletbeli) sirjanal, hangstilyozva:
JElete és munkdssaga az avantgard kollektiv tudatdnak a metafordja”; egész
lénye arra tanit, hogy ,az avantgard magatartasforma maga az élet”. Emlékét
idézi meg performansza (Homage to the last poet, Ersekujvar, 1991), amely-
ben Matkovictyal a sirhanton levd egyszer(i fakereszt mellett megtort pézban
uildogélve gyaszoljak elédjiuket. 1994-ben még egy tanulmanyt ir réla (Tstiszo
Sandor a virtudlis apasdg szerepkdOrében), az életmii eurdpai jelentéségét
hangsiilyozva, s a neoizmus egyik fontos el6futarat lattatva benne (Tstiszé San-
dorral kapcsolatos irasait lasd in: Marék homokot... 145-167.).

A Kilencvenes években — immadr a neoista tapasztalatok birtokaban — Szom-
bathy ismét 4j utakra indul. A k6zép-eurdpai orszagok kozott — kiszabadulvan
a szovjet birodalmi kultarpolitika jarmabdl — Kialakul egy dinamikusabb alkot6i
kapcsolatrendszer, megnyilnak a hatarok Nyugat felé, s végre autonémiat él-
vezhet az experimentalis muvészet is. Szombathy, aki mindenkor nyitott volt a
valtozasokra, 6rommel fogadja az Gjabb kihivasokat. ,T6bb iranyban mozogva,
egyszersmind szamtalan muvészeti elképzelés és stilus vonzasaban kerestem
miivészi énemet, elég koran megértve, hogy polifon alkatom vibralasai sok-sok
befejezetlen és végig nem futtatott 6tletben fognak megallapodni, mert a ma-
vészet idedjanak meglelése Gtjan nincs szamomra utolsé kaland. Emiatt azon-
ban nem éreztem magam soha szerencsétlennek; ellenkezdéleg, boldog voltam,
hogy a gyorsul6 idében tjabbnal tjabb poétikai kihivasokat tudok felvallalni és
Ujabbnal djabb vilagokba tudok behatolni, (...) mert szamomra nincs elvisel-
hetetlenebb dolog a szellemi munkatlansagnal” (Marék homokot szorongatva
— Vallomas ars poétikam pdrologtatdsarol, Hid, 1997).

Az 1988-as szombathelyi Magyar Miihely-talalkozon megismerkedik szemé-
lyesen a lap szerkeszt6ivel, akik — eddigi munkdssagat mar régota figyelemmel
kisérve — ez alkalombdl Kassak-dijjal jutalmazzak. A tovabbiakban mind szo-
rosabb egyuttmiikodés alakul ki koztiik, igy az 1990-ben ,hazatérd” (eqgy ideig
még Parizs, Bécs és Budapest fokuszaban megjelend) folyodirat egyik szerkesz-
téje lesz. EKkor mar a nemzetkozi performanszmivészet élvonalaban jegyzik
a nevét; a mail art és a neoista mozgalom révén Eszak- és Dél-Amerikaban,
Eurépa, Azsia orszagaiban, Japanban, Ausztralidban szinte minden neves
avantgard csoportosulassal kapcsolatot alakit ki.

A kilencvenes években ujra felélénkiil ko6zosségi indittatasi munkassaga.
Politikai toltetii milveiben Jugoszlavia széthullasara, az embertelen, pusztitd
délszlav haborura reflektdl. Vajdasdgi elégidk c. harmas grafikai kompozicio-
ja (1989) lirai hangulataval bizonyos értelemben visszautal A tdj poézise c.
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1969-es munkadjara. Csakhogy itt eqy absztrakt, stilizalt taj jelenik meg: néhany
erételjes vonal imitalja a dombhajlatokat, a sik foldet, s halvany, hol hurkol6dé,
hol lagy hajlasu parhuzamos vonalak jelzik a barazdakat. Mintha valami csén-
des banat, fajdalom lebegne a tdj fol6tt: melankolikus bucsu ez mindattél, ami
az alkot6 életének addig keretet adott, ami magahoz kototte 6t, barhogy kivant
is elszakadni téle (mint Ady ,f6l-féldobott kéve”). A képsort az ABC elsé betfii
nyitjak, s az utolsék (UVWXYZ) zarjak, mintegy sugallva: a kezdet a végére ért,
egy korszak végleg lezarult életében (ekkor kbzel 40 éves!).

*

A Kilencvenes években ismét a vizualis alkotasok domindlnak munkassaga-
ban, de mar intenzivebben él az 4j technikai eszk6zok kindlta lehetéségekkel.
A tobbnyire montazselemekbdl Osszeallitott képkoltemények — jollehet rend-
szerint szoveg nélkiiliek — az irodalmi alkotasok koérén beliill maradnak: a nyelvi
jelek, betlikonstrukciok, neoista szimbolumok félreérthetetleniil utalnak a lat-
vanyhoz tarsithatd kozléstartalmakra. Ezek az egyezményes jelek a kulturalis
tradicion belill szinte pontosabban kifejezik a kolté ,eszméjét”, ,lizenetét”, mint
ha szavakkal kozvetitené azokat: maga a széveg kiilonbdzé nyelveken esetleg
némileg eltorzitana az eredeti gondolatot. Tehat a multikulturadlis kézeg arra
Osztonzi az alkotét, hogy a miivészet nyelvét ne redukalja a szébeliségre, hi-

szen az egyetemes emberi kulttura Kkincsei szélesebb korben értelmezhetdk.

Memento mori! c. szintetikus kolldazssorozata (I-1II. — 1992; IV. — 1994)
szovegelemek nélkiil érzékelteti, mi zajlik Jugoszlaviaban. Az elsé kép kettés
keresztje, vércsepp-langnyelvvel s egy koponyan tindoklé keresztalakzattal,
a kép jobb alsoé sarkaban egy hajdani tomegtiintetés fotdjaval (a szonok mintha
Lenin lenne!) a kezdetre utal. A vérrel, tlizzel, vassal megpecsételt forradalom
Jkeresztutjan” elindult nép most a végponthoz érkezett: lam, hamis alapokra
épitett, s végul minden 6sszeomlott korotte. A masodik képen egy keresztre
szegezett (Krisztus)fé, szakallaban pillangé (a .feltamadas”, djjasziiletés jel-
képe), korotte targyi szimbolumok: vords csillag, repiilégép, voroskereszt — s
a fels6 jobb sarokban a neoista dra (itt az 1d6!). A harmadik képen egy intar-
zias, tobbszinli négyzetalakzat, k6zepén, alatta és folotte kereszt, bal s jobb
oldalan voros csillag. A negyedik képen pedig hanglemezek kdzepébe préselt
oraszimboélumok (mindegyik 6-ot mutat, a fels6 mutaté f6lott pici kereszt); ko-
zépen kép a képben: eqgy szarvaskoponya aganccsal, f6l6tte balra 6tagu csillag
és sarlé-kalapacs. Ezek tehat elmuilt életiink kellékei; a .feltAamadas” titkat a
kereszt 6rzi. Ha a halallal eljegyzettség tudataban éliink, talan van remény az
Jjjasziiletésre” (tarsadalmi értelemben is).

Toredékek az abécéskonyvbdl c. 7 darabbdl allé képsorozata (1994-96)
elsé pillantasra csupan egymasra halmozott, zsufolt betlikonstrukcionak tinik;
csakhogy a betiik hatterében bombazdégépek, 16fegyverek, granatok rajzolod-
nak ki, szétlétt koponyak utalnak a vérengzé habortra, amely a ,bettciviliza-
Ci¢”, a kultara bastyait is szétrombolta. Az egyik kép aljan kettds értelmii felirat:
Le province (Jugoszlavia is a leigazé nagyhatalom provincidja volt, ugyanakkor
még ma is ,provincialis”, vidékies); masikon korkords iras: circle viciosus (az-
az: minden ismétlédik a torténelemben). Masutt — egy halalfej mellett — klasszi-
cista épiilet, gorogos oszlopfékkel, amelyek a mult letéteményesei — most ez is
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romma valik. A betik kaotikus kavargasa a folyton ismétl6dé brutalis rombo-
last, s egyuttal a ,végitélet” egyetemes vizidjat idézi meg.

A Parcellak c. ciklusban (1995) még tomorebb, attekinthetetlenebb az egy-
masba kapaszkodo, téglalap alaku bet(ihald, mintha a részelemeket sz6gesdrot
tartana 6ssze. Bohar Andras szerint .itt mar a Gutenberg-galaxis betlihalmazai
nemcsak a veszély el6érzetét kozvetitik, miként az elégikus metaforak, hanem
megsokszorozott, stiritett latvanyként teriilnek elénk. A stirtin egymasra masolt
betlitexturak az egyedi jel6lések egymasba olvadasat, megmasithatatlan vég-
zetszerliségét hozzak kozelbe” (in: Aktudlis avantgdrd — M.M. Hermeneutikai
elemzések, 2002, 237.). A betljelek mint egy értelmes vilag értelmezhetetlen
maradvanyai (QRST; MNOP; FQ) bizonyos értelemben a feltamaszthatatlan hol-
tak ,lzeneteként” is felfoghatok. Ugyanakkor mas konnotaciok is tapad(hat) nak
hozzajuk: eme téredékek a Gutenberg-galaxis végérvényes felbomlasardl ad-
nak hirt.

Az 1996-bdl vald cim nélkiili kollazs egy jol megtermett katonat abrazol tig-
risfével, DRAVA felirattal mint a szerb hegemonia szobrat; alatta — eltiportan — a
békés élet képei a munka s a vidam felvonulas jeleneteivel. A katona a hajdani
hdsok (szocreal) pézaban all, ugyanakkor magasba tartott jobbja a hitleri kar-
lengetésre emlékeztet, igy egyarant szimbolizalja a bolsevik és a naci hatalmat.

A Lapok az oréknaptarbol (1997-98) mintegy kitagitja a térid6t; a délszlav
habora az ,0rok visszatérés” (Nietzsche) egyetemes példazata lesz, arra intvén
benniinket, hogy az ember(iség) vérengzoé természete és hatalmi éhsége miatt
orok fenyegetettségben éliink: a habortiknak soha nem lesz vége. Az élet és
a halal képei (viragzo tajrészletek, pillangd, emberi arcok, 16fegyverek, kopo-
nyak stb.) vegyiilnek itt (is) a XX. szazad gyilkos szimbodlumaival (horogkereszt,
otagu csillag). Az elszort szavak (army, tito, sat, killénb6z6 napi hirek stb.) arra
utalnak, hogy a térténelem mindig is a mesterséges halalok, autodafék meg-
szakitatlan sora volt. Ezért a figyelmezteté felirat: ,Ugy dolgozzunk, mintha szaz
évig volna béke, de ugy késziiljiink, mintha holnap kitdrne a habora.”

A vizualis koltemények sorozata 1999-ben Pic’s cimen a Var Utca Tizenhét
Konyvek sorozatban jelent meg Veszprémben. Ez Szombathy Balint elsé olyan
kotete, amelyet Magyarorszagon adtak ki. 2000-ben 6 maga is attelepszik, az-
oOta Budapesten él, a Magyar Miihely szerkesztGje s a 2005-ben nyilt Magyar
Muihely Galéria vezetdje.

A Pic’sszel még nem zarult le a délszlav haborura utald vizualis alkotasok
sora. A 2002-bdl valé Vice versa c. diptichonon cirill és latin bettikkel irva két
egymas melletti tablan (egyiken fentrdl lefelé, masikon forditva) olvashaté a
tobbszor ismétlédé széveg, egyre fogyd betlikkel (jugoslovenski standard, ju-
gosloy, jugosl). Miutan a szoveg ellentétes mozgasii, mind a magyar, mind a
szerb valtozat szétesettséget mutat. Egqy masik kép (Haszndlaton kivtil, 2005)
ugyancsak a jugoszlaviai standardra utal, immar egészen ,lefogyasztva” (jugos-
lo, jugos), rajta kézirassal: ,van upotrebe”. Tehat a jugoszlavsag lassan tova-
tanik az Idében, ,elfogy”, mar alig-alig emléksziink ra.

Ugyanezek az élmények fejezédnek ki Szombathy Balint ez id6 tajt késziilt

installacioi, fotd- és videdperformanszai sorozatdban. Az iré6 nem szavaival, ha-
nem muveivel ,politizal”, arra int: ha a ,haboruskoddsnak” nem lesz vége s a




kiilbnb6z6 nemzet(iség)ek tovabbra is egymas ellen harcolnak — K6zép-Eurdpa
felfalja 6Gnmagat. Az egyetemes pusztulas vizigja sejlik fel muveiben.

Séta a magma korul (Québec, 1993) cimii installacidja egy vulkankitorés
(vagy talan atomkatasztréfa?) utani vilagiiri kietlenséget, szanaszét heverd
foldkupacok, kétormelékek halmazat, itt-ott egy-eqgy elhullott rézsat mutat.
Az egyik kupacon foldgomb. Korotte-rajta néhany katonai egyenruhas figura
— mar nincs kit elpusztitaniuk. A szines foté — mint latvany — gyonyor(i, de ha
belegondolunk mégottes tartalmaba, elszorul a sziviink: nincs tovabb? Miért és
hogyan alakult mindez igy? A kopar és terméketlen taj peremén apro, repils-
gépszerlu bogdralakzatok: gydzott a termesz-tarsadalom, a férgek felfaljak az
onmagat megsemmisité Elet maradvanyait.

Vagy mégis lesz, lehet folytatas?

A Messzeladto (Belgrad, 1995) egy ures szobaban hatalmas bakancsban allé
létrat abrazol: a fal tetején egy pici ajtécskahoz (szell6zényilashoz?) tamasztva
egyfajta menekiilési lehetéséget kinadl az {livegkalitkaban fuldoklok szamara.
Felfoghatjuk ,Jakobs Leiter”-ként is: a Mélységbdl a Magassag felé nyit utat.
A Jugoszladv torténet (Novi Sad, 1996) tobb képelembdl tevdédik Ossze: a szét-
hullott orszag hajdani egységét 6rz6 térkép, gyertyak, toltények, Tito marsall
arcképe s az orszag folott 6rk6dd Srangyal, egymassal szembeforditva; egy
lelancolt titan, folotte langnyelvek, majd az égig agaskodo o6rias puskak, pat-
ronnal teli hatizsakok, az egyikbdl vaskos konyv 16g Ki: Jugoszldvia térténete.
Ennyi volt. Eddig tartott.

1993-ban a dessaui Bauhaus — félszazados elhallgattatas utani — ,Gjraindi-
tasa” alkalmabdl kelet-eurdpai videdszemlét szervezett, amelyen — ekkor még
— a délszlav haboruval kapcsolatos dokumentarista mtivek voltak talstulyban.
Az 1995-6s szemlén viszont mar a modernebb miufajok jutottak tobbség-
re; Szombathy Balint itt mutatta be Balkani parbeszéd c. videdinstallacidjat.
A képeken az egykori partvezérek fotdi, a tévében megjelend politikusarcok,
linnepi asztalok, értekezletek nagyképu szonokokkal, terepasztalon 6lomkato-
nak — de a nép sehol! Nagyon egyoldalu dialégus volt ez hajdanaban: a feliilr6l
jOvO er6szakos utasitasok kora, mikézben ,demokraciardl” szonokoltak, virag-
zott a ,kézi vezérlés” partallami diktatara. Amely végul is sajat 6sszeomlasat
készitette eld.

A Bérond (1997) iratokkal teli, Gtra kész koffer: az otthonukbdl eltizottek-
nek sietve tavozniuk kell a habori kézi rekvizitumaival. Az Utkeresztezédések
(1998) ugyancsak Osszepakolt taskak, szétszort ruhakupacok halmaza egy
Kitrtilt, szétlétt fali teremben, az egyik befalazott ablakban egymasra zsufolt
ladak sora. Masutt egy férfi messzelatoval kémleli a multat/jovét (Messzelato,
1998). A Taldlkozdhely (1998) egy hatalmas teremben kiilonb6z6 katonai fel-
szerelések darabjait; szerszamok, batyuk, zsakok halmazat mutatja, levetett
ruhak szinpompas Osszevisszasagban, a falakon gyonyora tajképek tarsasaga-
ban vords csillag — lam, igy fest az egymassal 6ssze nem illé dolgok ,talalkozo-
helye”! llyen egyveleg volt a mult — amelynek végre vége van. A figyelmeztet6
orainstallacio (It's Always Six O’Clock, 2003) jelzi az 1d6t: a kiilbnb6z4 falidrak
egyszerre mutatjak azt a bizonyos ,,6 6rat”. Elegans polgari szoba, apré klasszi-
kus szobrocskak, ingadrak egybecsengd iitése: valami 6rokre lezarult; aj Elet
kezdédik a romokon. Mérték, arany, rend és tisztasag a képen: visszatérés a
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kassdki kompoziciés elvekhez; csak most nem a képarchitekturak absztrakcids
szintjén, hanem a valédi targyak, dolgok vilagaban.

Az installaciésorozat tehat a felbomlott jugoszlav ,szocializmus” rekvizitu-
mait vonultatja fel, egyértelmi diadallal: mindez mar a multé.

A kilencvenes évek videdperformanszai Szombathy Balintot a magyar kon-
ceptuadlis muvészet jellegzetes, immar megkeriilhetetlen, nemzetkozi jelents-
ségu képvisel§jévé emelik.

Zaszlok (1993-95) c. képsorozata a szerb-horvat-macedén-bosnyak-szlo-
vén-magyar-montenegdroi jugoszlav foderacio etnikai széthullasardl s az addig
Jfelllrél” (parancsuralommal) 6sszetartott kultara gyors felbomlasardl ad hirt,
szavak nélkil. Az 1971-72-es sorozat zaszl6éi még a szerb dominancia ellen
Jazadtak”. Az Gjabb zaszlok vérfoltosak, a performer neoista forré vasaldval
kiégeti beldliik a voros csillagot, s a Tito egykori nagyszabasu sziiletésnapi tin-
nepélyein bemutatott tornakoreografiat idéz6 mozdulatokkal lengeti 6ket. Itt
is megjelenik a neoista vérfiola s a szétdult orszag térképére loccsantott vér,
a foldon szétszort konyvek, vérnyomokkal. Majd a szokdsos neoista jelenet:
Szombathy ,asszisztensei” koriilalljak a vivoruhaban hordagyon fekvd, vivosi-
sakkal lefedett arcti performert, akitél egy névér vért vesz. Itt is vords csillagos
jugoszlav zaszIok, vérfoltos konyvek (koztiuk a Jugoszlav Szocialista Koztarsa-
sag 1974-es alkotmanya). A .beteg” maga az orszag, amelyet egqy kommandos
olto6zékd, nehéz kalapacsos figura mintha szét akarna verni: porollyel iti a Ti-
tot abrazoldé fém dombormiivet. Mindekézben versek hangzanak el, valamint
a Tito elvtars, megfogadjuk néked c. mozgalmi dal. A neoista vér-motivum
dominancidja mintha rejtetten arra utalna, hogy a vér megtisztit, lemossa a
mult hazugsdgait, torzuldsait. Suvakovi¢ fentebb idézett (a Szombathy art c.
kotethez irt) utészavaban hangstlyozza: a szerzé ,a ‘nagy’ Jugoszlavia szét-
hullasa altal el6idézett szornyliségekkel latvanyos médon sajat, provokativ és
kozvetleniill bemutatott tapasztalatai révén szembesit, (...) sajat testébdl tjra-
alkotva a haboru rémségeit”, amelyekkel végsé soron barmikor, barhol, bar-
melyikiink taldalkozhat. A valamikori dllamalakulat idejétmult jelképei mindmaig
jelen vannak életiinkben, de a mult mar szertefoszlott romjain kell felépiteni a
szabadabb jovét.

A torténelmi fordulat talan esélyt teremt a kdzép-eurdpai népek szamara
- vélekedik Szombathy —, hogy rendezzék végre ,k6z0s dolgaikat”, s keressék
a megbékélés utjat-madjat.

1977-ben Parkanyban, az akkor még csonka parkanyi—-esztergomi hidon
PreMOSTenie - atHIDalds — BRIDGing cimen kozép-eurdpai képzdmuvészeti
szimpoziumot szervezett a pozsonyi Magyar Kulturalis Intézet. A hid ujjaépitése
érdekében tartott miivészeti demonstracié keretén beliil mutatta be Szombathy
Athidalds / Crossing Bridge c. performanszat, amellyel arra figyelmeztetett,
hogy az itt €16 népek nem ellenségei, hanem testvéri szovetségesei eqymasnak
— nemcsak a hidat, hanem a jészomszédi kapcsolatokat is helyre kell(ene) alli-
tani. A hidcsonkot motorcsénakon kozelitette meg, majd mozgd kotélhageson
felmaszott ra; a hidszerkezet négy sarkan egy magyar, egy roma, egy angol és
egy szlovak nyelvii Biblia volt el6készitve szamara. Minden staciénal az adott
nyelven olvasta fel Mézes II. Kényvének 13. és 14. részét (az Ur nappal felh6-




ként, éjszaka tuzoszlopként népe elé6tt jarva vezeti 6t at a Vords-tengeren).
A felolvasas utan a vizbe dobta mindegyik kényvet (talan hogy a foly6 arja vi-
gye s adja tovabb a ,joé hirt” a tobbi népnek is), majd meggytjtva a hid ivére
installalt pirotechnikai szalagot, egy tlizcsévat emelt a magasba, hogy mutassa
a jarhat6 utat.

Szombathy kisérdszovege a szimpéziumhoz: ,Csak a fény, illetve a felvila-
gosult eszme hidalhatja at az emberek kozo6tti tavolsagokat és teremthet olyan
légkort, amelyben a hidak valéban sszekotnek. Es ez a bizonyos hid lehet
egy igazi vasszerkezet, de lehet egy j6 szandék, egy kozelit6 emberi gesztus
is, amelyben nem egymas gytilolete, hanem egymas szeretete nyilvanul meg.
Az atHIDalas résztvevdi ez utdobbi mellett tettek hitet” (v6.: a Magyar Mihely
Virtualis hid c. szama, 2002/5.).

Ahogy mindinkabb tavolodunk téle, Szombathy egyre ironikusabban kezeli
a ,nagy fordulatot” megel6z6 torténelmi idészakot, amelyhez sokan még min-
dig illuzidkat flznek. Kémények c. szines performansz-fotdjan (Lyon, 2002)
Jugoszlavia térképére helyezett kéménylyukak sora lathatd, kozottik Kiilon-
féle cigarettasdobozok hevernek. A performer egy ,light” cigit sziv, mik6zben
a kéménylyukak fiistdlnek — az egész jelenet azt sugallja: lam, ,elfiistoltik” a
multat, el a szocializmus eszméjét is, a .nemzetek folotti foderacio” jugoszlav
almaval egyiitt. S mi maradt bel6le? — egymasnak fesziilé nacionalizmusok
adaz kiizdelme. Amin — a szerzé szerint — mindenképpen trra kell lenniiik nem-
csak a volt Jugoszlaviaban €16 népeknek, hanem Eurépa minden nemzetének,
ha valédi meguijhodast akarunk.

A kozép-eurdpai aldatlan hatalmi kiizdelmek, az egymas nemzeti saja-
tossagait toleralni képtelen gytilolkodés nemcsak az itt él6 népek viszonyara
nézve veszélyes, hanem az egyedek sorsara nézve is. A legérzékenyebb lelkii-
letd, a problémak megoldhatatlansagatoél leginkabb szenved miuvészek ebbe
pusztultak/pusztulnak bele. Szombathy hires ,halaltanc” (,Dans Macabre”) per-
formansza, amelyet az 1994-ben a sz6 konkrét és atvitt értelmében fullada-
sos halallal elhunyt Slavko Matkovi¢ emlékének szentelt, baratja életét-halalat
megrenditéen idézi fel (Homage to Matkovi¢, Bp., 1996). Eltorzitott, szinte
hullafoltos arccal, egyik kezében gyertyat tartva, a masikban egy liveg vinjakot
(Matkovi¢ kedvenc itala), mintegy halotti bucsuzéul felhajtja az egészet, majd
keser(i mozdulattal fo6ldhéz vagja az ures liveget. A foldon szerteszét szort pa-
pirlapok, vérfoltok, zsinegek, az elhunyt miivei, fényképei. Ennyi volt csupan
az élet. S mi maradt bel6le? Modern ,szenvedéstorténet”, a ,.koltd-Krisztusok”
Golgotaja.

Masik hires bucsiiztatgja a Waver — Homage to the Last Video Artwork
(Tisztelet az utols6 videdalkotdasnak, Dessau, 1997), amelyet Milan Mumin
kisérézenéjével és dalbetétjével kozb6sen mutattak be. A neoista X mint em-
berkép-szimbdlum itt is jelen van: az asztalon vodkas livegek, a performer
elmosddé arca-alakja egyfajta mamorra utal. Az Albert van Westing arcképe
alatt ild6géld beszélgetStarsak ugyancsak gyaszolnak. Ez a performansz nagy
JKarriert” futott be: az OSTranenie 97-es szemle utan, amelyen Kantor Istvan
és Kerekes Laszl6é miivei is szerepeltek, Ujvidéken, Ersekujvaron, Stockholm-
ban, Tokidban, Kyotdban, Torontéban, Budapesten, Belfastban, Parizsban is
bemutattak (1997-2002).
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Nem kevésbé megrazé az Abortus c. tobb képbdl allé videdperformansza
(Ersekujvar, 2002), amelyen Szombathy 8 kampdra filggesztett sargadinnyébe
injekcids tlivel piros festéket fecskendez, alattuk lavor, kés, kanal. Mik6zben
Armstrong Mily csodalatos ez a vilag dalbetétje hallatszik, a performer a késsel
kettészelt dinnyéket kanallal Kivajja, tartalmukat a lavorba iriti; leviik mint vér
csurog ala, a falra is rafroccsenve. A lavorba keriilt stir(i masszaval egy embrio-
szeru alakot ken kézzel a falra, s épp ekkor a dalban - éles kontrasztként! - fel-
sir egy ujsziilott. A hattérben egy illusztrativ funkcigju, stilizalt festménysor: egy
eltorzult néi alak attetszé hasaban mintha valéban egy embrié lenne; a falon
kanalak, fogok, sarlé formaju fémszerszamok. A masodik képen egy Kis voros
testli gyerekforma a felnyilé hasban, a harmadikon embri6, alatta lavér, a ne-
gyediken az elmosddoé-sziirke alapban feloldédnak a né kérvonalai, kezében,
mellette vérrog. A zarokép akar fresko is lehetne egy modern templom falan,
mint a Szent Csalad linnepe: feliill a kampdra akasztott voros, kikanalazott fél-
dinnyék, alattuk egy né, 6lében gyermekkel; el6ttiik egy férfi térdel, korottiik
sziirke, elmos6d6 emberalakok. Mintha az egész sorozat egy fantasztikus, szi-
nes absztrakt festmény lenne — a s6tét szinek felél halad az oldottabbak, tar-
kabbak felé — az Elet gy6zott itt a haldl felett.

Megrendité, hogy a kolté-performer — akinél alig-alig talalunk érzelmes
témakat — milyen dramai erével emel sz6t a pusztulas, a halal ellen. Szinte
vadbeszédet tart mindazok felé, akik, ha csak a maganélet sikjan is, vétenek
az Elet mint Szentség megdrzésének, tovabbaddsanak torvénye ellen. Ok is
ayilkosok.

A tovabbiakban Szombathy Balint korabbi emberi-miivészi tapasztalatai
szintetizalasara torekszik, s immar 6sszegzé jellegi, a részeredményeket mo-
numentalis egységbe fogd épitkezésbe kezd.

Milleniumi képek c. ciklusa a Képirds Flizetek sorozatban latott napvilagot
(Kaposvar, 2002); 2002. februar 15-én a Magyar Mulhely Galériaban, majd mar-
cius 16-dn a pécsi Uj Galéridban A visszatéré emlékezet és Hés6k voltunk ci-
men nyilt tarlata. A sorozatot bemutaté L. Simon Laszlé a megnyitén azt hang-
sulyozta, hogy a szerzé .tiukrot tart torténelmi, politikai lelkiismeretiinknek,
méghozza gorbe tiikrot, amely taloz, karikiroz, de éppen tilzasai, elnagyolasai
révén segit benniinket ahhoz, hogy kénnytnek és kényelmesnek tetszé kol-
lektiv amnéziankbdl visszatérjiink, s torzitasra hajlamos emlékezetiinkbdl Ki-
bontsuk az igazi képeket. (...) Nem végzi el ezt a munkat helyettiink, csak a
lényeges pontokra hivja fel a figyelmet (...) szimbdélumai, mnemonikus képei
segitségével”, amelyek — miként a piktogramok az informatikaban, a program-
nyelvekben — ,a valdsag konkrét tényeire dobbentenek ra”.

Kiilbndésen tanulsagos s az tjabb nemzedékek szamara nyilvan meghok-
kentdé a H6sOk voltunk jugoszlav és magyar parttagsagi, szakszervezeti stb.
igazolvanyok bélyegsorozata, 1948-t6l egészen 1990-ig. A KISZ, a SZOT, az
MDP, MSZMP, a Magyar Vas- és Fémmunkasok Kozponti Szévetsége stb. szer-
vezetek emblémajaval, 6tagu csillaggal és csillagos zaszlocskakkal ellatva,
rézsaszin-lila-zold szinben tarkan, rendezett sorokban, vastag fekete kereszt-
tel athtizva, pecséttel érvénytelenitve idézi fel egy letlint korszak uniformizalt
életformajanak, életlehetéségeinek emlékét. Az igazolvanyok jobb alsé sar-
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kaban voros alapon sarl6 és kalapacs, ..Szombathy ART” emblémaval ellatva.
A hajdani ,alattvaléi hliség” ironikus dokumentaciéja — minimalista eszko-
zOkkel. Akinek nem volt ilyen igazolvanya, annak bizony megpecsétel6dott a
sorsa: Kiviil rekedt a tarsadalmi konszenzus vilagdn, s viselte annak negativ
kovetkezményeit.

Nagy-Szerbia (Srbija do Srbije) monumentalis ikonosztazan a hdési rég-
mult képei, 8si ikonok, angyali s 6rdogi figurdk, a papi ortodoxia mellett maga
Krisztus is megjelenik; mindezek hatterében az egykori hédité harcok témeg-
jelenetei. A hajdan és a jelenkor s6tét és gyilkos erdit (fekete satani alakzatok,
transzparensek, fegyverek, iireges koponyak, levalt végtagok kavalkadja) egy
alataszitott angyal fajdalmas tekintettel, tehetetleniil szemléli. Az égi és pokoli
szférak mitikus parharca sejlik fel a szuggesztiv, szines kompozicién. A szer-
z6 dobbenetes erdvel érzékelteti: az egykori Nagy-Szerbia dalma Olt6tt testet
— kommunista mazzal lebntve — a nagy-jugoszlaviai foderacio illuzérikus egysé-
gében. Parodisztikusan mutatja fel a kollazs eszkozeivel a régi-uj alom hamis,
torz, pusztité mivoltat, s azt is, hogy ezek az illiziok mennyire ellehetetlenitik
az egymas mellett é16 népek egyébként békés kapcsolatat. A konklizié: fogad-
juk el a népek egyenrangusagat, ne haboruzzunk vélt jogok és sérelmek miatt
- az Igazsag soha nem egyik vagy masik térfélen van.

Az Are words things? c. kompozicié ugyancsak ironikus nosztalgiaval hiv-
ja el6 a békés(nek hazudott) mult latszatidilli képeit, a heimat tajkoltészetét
egy letiint harmoéniaeszmény jegyében. Ez a haza csupan képzeletiinkben él,
hiszen ugyanazon taj tobb népnek is hazaja (volt és maradt). Maga a ,haza” fo-
dgalma is csupan eszmei konstrukcié. Pontosabb ennél a ,sziil6f6ld”, amelyhez
valéban érzelmileg kotédik minden ember, barmilyen naciéhoz tartozzon is.
Minden nemzet ragaszkodik a ,sajatjahoz”, de ha ugyanazon a vidéken ember-
emlékezet 6ta tobb nemzet(iség) €I, mégiscsak ugy kell elfogadniuk egymast,
mint akik egyarant ,otthon vannak” azon a tajon.

Az Millenniumi képek c. Kollazssorozat tobbek k6zo6tt a Feszty-korkép hon-
foglalas kori keretébe montirozza Eurépa térképét; az azsiai 6smagyar haza-
bdl Eurépaba tartd dseink utjat (is) a vasuthaldzat részeként lattatva. A jol ki-
épitett kozlekedési hal6 egyfajta lelki-szellemi-gazdasagi ,csereforgalomnak”
a biztositéka, amelynek mi is ,€lvez6i” vagyunk; nevetséges ,6si dics6séglink-
kel” kérkedve kompenzaljuk jelenkori — esetleges — sérelmeinket. A hajdani
.nagysag” odavan — igy kell megallnunk a helyiinket az eurépai kd6zdsségben.
Az Amerika vasutvonalai viszont egy hatalmas orszag - felszinesen nézve jo-
gosnak tliné — gégjét parodizalja: a jol szervezett kozlekedési haldzat folott
egy orias-Pegazus konnyed léptekkel iveli at a mérhetetlen tavolsagokat, el-
lentéteként viszont egy lancra vert tenyeres-talpas medve nehézkes alakja:
még itt is bizonyos értelemben az .8serd6” torvényei uralkodnak. A képbe
kozéptajt beékelddik egy cellaszerl szobabelsd, mellette 1épcsésor: az urba-
nus viszonyok jelzéseként. Az alsé térfélen Dél-Amerika ,egyszerd”, kdoznapi
emberei acsorognak, tereferélnek — a taj részei ok, életformajuk mindmaig a
multban gyokerezik. Itt a civilizacié még nem emésztette fel a természeti erét.
Tehat legalabb két-harom Kkulttra, életforma él egymas mellett — ez Amerika,
amelynek latszatdemokratizmusa Eurépa szemében mindmaig megingatha-
tatlan erének tlnik.
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Szombathy millenniumi sorozata tehat éppligy a konceptualitas jegyében
fogant, mint korai muvei. Mfifaji sokfélesége ellenére egy bensdleg rendkiviil
koherens mtivészi palya rajzolddik ki alkotasai alapjan el6ttiink. Megérdemel-
ten nyerte el a Munkdcsy-dijat 2008-ban; a paradoxon ebben csupan az, hogy
festéként és nem multimedidlis muvészként ismerték el munkassagat. Holott
Suvakovi¢nak van igaza, aki az életmii egészét atfogd, mar idézett reprezen-
tativ albumahoz irt utdészavaban a szerzét .igazi és egyediilalld festészet utani
miivésznek” nevezi, aki sohasem festett, hanem ,konceptualis igényei szerint”
tobbféle médiummal é€l, a vizualitas, a jelenségvilag, a targyiassag, a kiilbnféle
konkrét koltészeti eszkozok kreativ felhasznalasaval. Azaz: szintetikus muveé-
szetet teremt, a sz6 duchampi, illetve kassaki értelmében. Politikus muvész,
anélkil hogy politizalna, példaképéhez, Kassakhoz hasonléan. Mindenkor a
valésaggal és az igazsaggal probal benniinket szembesiteni.

A ,magatartas-muvészet” — Szombathy értelmezésében — egyfajta szemben-
allas a mindenkori ,status qud”-val, amely meghamisitani akarja az Igazsagot,
manipuldlni probalja az emberi gondolkodasmoédot — sajat érdekei szerint.
A szembenallas, az intézményhaldn vald kivil maradas tisztanlatast eredmé-
nyez, mert nem ,napi érdekekhez” kotott. ,Hagyomanyos eszkozokkel is lehet
jO, érdekes, korszer(i” muvészetet alkotni — ismeri el, de 6 a konceptualis mu-
vészetet érzi korszerlibbnek, korunk problémaihoz kézelebb allénak. A konkrét
koltészet az 6 szamara a miivészeti gondolkodas mddszere, tehat nem ma-
faji kategdria. A fogalmisagot és nem a ,torténetmondast” részesiti elényben,
miiveib6l mégis kibonthaté egyfajta ,torténetiség”. Szilard eszmerendszere
szervezi egységbe kiilonb6zd tematikaju alkotasait; a vilagrdl, a vilag mikodé-
sérol vallott nézetei szervesen épiilnek be alkotasaiba, anélkiil hogy szavakkal
kifejezné 6ket. Konceptualis performanszai, dsszetett eszmeiségii kollazsai ki-
vételes helyet biztositanak neki jelenkorunk muvészeti életében.

Folydirat-szerkesztéként arra torekszik, hogy a Magyar Miihely koré szer-
vez6dd experimentdlis miivészet bekapcsolédhasson a nemzetkdzi alternativ
miivészeti halézatokba, s hogy a hazai k6éztudatban sikeriiljon felszamolni a
modern miivészettel szembeni idegenkedést (amely részben a sok évtizedes
Jiltas” kovetkezménye: az avantgard muiiveket mindmaig csupan egy viszony-
lag szlik befogaddi réteg ismeri-érti). Az alapitdé szerkesztSkkel (Bujdoso Al-
par, Nagy Pal, Papp Tibor) 6sszhangban 6 is vallja: ,A Magyar Miihelynek soha
nem kellett bizonygatnia sem magyarsagat, sem eurdpaisagat, szamara Parizs,
Bécs, Budapest, Ujvidék, Ersekujvar, New York, Toronté, Nagykovécsi azonos
szellemi tartomanyok, amennyiben az orszaghatarokat, mufajhatarokat atlépé
elektronikus, intermedidlis korszak alapvetéen (ij miivészetével szinkronban
vannak” (vO.: id. interju, Naput). Hiszen a legmerészebb ujitasok is beépiilnek
idével a hagyomany rendszerébe, s ha egqy mii magas szinten fejezi ki kora
emberi problémait, barmilyen ,0j", szokatlan legyen is eszkézrendszere, az
adott kor értékallé miivei k6zé tartozik s fennmarad. Az experimentalis alkota-
sok bizonyos értelemben a wagneri ,0sszmiivészet” (Gesamtkunstwerk) ideajat
képviselik, tobb nézépontti ralatast kindlva a valésagra — véli. Igy megkonnyitik
a tajékozodast a kor bonyolult ellentmondasainak ,utveszt§jében”. S ha nem is
érti 6ket mindenki, mégis nélkiilozhetetlenek. Az adott korszak miivészeti éle-
tének elevenen hato részei.
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G. Komordczy Emdke (sz. 1939) iroda-
lomtorténész a hetvenes évek kezdeté-
tdl foglalkozik az avantgard jelenségekkel.
Mint fiatal tanar, Gyérben 1974-75-ben
az Ifjusagi Hazban Kassak Kollégiumot
vezetett; 1974-ben doktoralt az ELTE-n
Ujabb magyar irodalombdl, s disszertacié-
ja egyik fejezete Rassakrol és a szazad ele-
ji magyar avantgard mozgalmakrol szolt.
1979-2001-ben az ELTE Tanarképzé Ka-
ran XK. szazadi vildg- és magyar irodalmat
tanitott; kandidatusi értekezésében (Kas-
sak és a magyar avantgard mozgalom,
1989) mér az Ujabb avantgard jelensé-
aekkel is foglalkozott. Tagja az MTA Roz-
testlletének, az Irodalomtorténeti, a Hun-
garolégiai Tarsasagnak, valamint a Magyar
irészovetség Avantgard Szakosztalyanak.

Szombathy Balint (sz. 1950) az Uj-avant-
gard egyik legjelentésebb Kképviseldje.
A Magyar Mdhely kérének tdrekvéseivel
rokon Gjvidéki Uj Symposion munkatar-
sa volt mar a hatvanas-hetvenes évek
forduléjan; majd végighaladva az experi-
mentalis Koltészet szinte minden ,fazi-
san”, a konkrét koltészet teoretikusa,
késdbb vilagszerte szamon tartott, hires
performere lett. Konceptualis happening-
jel, neoista performanszai, vizualis mun-
kai, mUlvészetszervezd tevékenysége
kiemelkedd szerepet biztositottak neki
az Uj-avantgard felvirdgzasaban az ezred-
forduldn. A Magyar Mdhely alapitotta Kas-
sak-dij (1988) mellett elnyerte a kivald
festéknek jaréd Munkacsy-dijat is (2008),
hiszen utébbi muvei (a Millenniumi képek
ciklus, valamint a NMagyszerbia c. monu-
mentdlis ikonosztdz) a vizudlis Koéltészet/
képzédmUvészet hataran vibralnak. Mint a
budapesti Magyar Mlhely Galéria vezetd-
je, valamint a Magyar irészévetség Avant-
gard Szakosztalydnak elndke tamogatja
(s6t ,menedzseli”) az Ujabb experimenta-
lis torekvéseket is.
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