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,1dézet + improvizacio”

(Felvezetd gondolatok
az Ekszpanzié XXIV. szimpoziumahoz)

Amikor egy konyv olvasasara adom a fejem, el8szor az elsé néhany oldalba
nézek bele, utana pedig a zar6 oldalakra vetek pillantast. Vagyis: megnézem a
kiadvany alapadatait, mert tobbek kozott érdekel, milyen papirra nyomtak és
hol késziilt. Igy tettem Esterhdzy Péter 1979-ben megjelent Termelési-regé-
nyével is, s igy vettem észre, hogy a kotetet egy hosszu névsor zarja. Azoknak
az iréknak-koltéknek a neve, akiktdl a szerzé idézeteket vett kdlcsén, mikoz-
ben muvén dolgozott. A listat bongészve meglattam rajta a sajat nevemet is.
De barcsak ne tettem volna, mert innentél fogva ugy kezdtem az olvasasba,
hogy minden mondat utan odahelyeztem a szlir6met, azt vizsgalva, vajon t6-
lem szarmazik-e. Ijgy haladtam at a szévegen, hogy folyton csak 6nmagamat
kerestem benne. Am nem taldltam, hidba mentem at rajta tobbszor is. Akkor
arra gondoltam, hatha nem teljes mondatokat emelt at t6lem Esterhazy, ha-
nem csak mondattéredékeket, de az ilyen szemponti vizsgalat sem vezetett
eredményre, nem ismertem fel a tollam nyomat a sz6éveg stirdjében. Végiil is
maradtak a szavak, csak hat a sz6 mar egy olyan kategdria, amelynek az ere-
detét nem lehet megallapitani, pontosabban, lehetetlen egyénhez kétni, hiszen
valamennyien ugyanazokat a szavakat hasznaljuk Kiilonb6zé kontextusban:
nyelviink szémolekulait, melyek akkor valnak egyénivé, amikor 6sszekotjlik,
kombinaljuk ket olyan mdédon, ahogyan mds nem teheti. Arra gondoltam,
lehet, csak egy kolcsOnvett néveld okan keriiltem bele a kortars magyar iroda-
lom eme jeles névsordaba — talan minden ,a” és ,az” szerzdje vagyok —, és az
ir6 valgjaban a bolondjat jaratja velem, amikor arra sarkall, hogy eredjek sajat
nyomomba majd 6tszaz oldalon at. Nevem indokoltsaga a Termelési-regény-
ben 6rok talany marad szamomra.

Kezd6 koltéként magam is folyamodtam idézetatvételekhez a hetvenes
években. A nyelvi nyersanyagot azonban nem szépirodalmi alkotasokbdl vag-
dostam Ki, hanem ujsagcikkekbdl, atlagos zsurnalisztikai szovegekbdl, arra
téve kisérletet, hogy a kéznapi nyelv elemeit koltéi nyelvvé magasztositsam,
a szaraz prozat lirava nemesitsem. Ez a fajta feltételezett individualis min6-
sédforradalom mar elsé kotetemben, a Szerelmesek és mds idegenekben
is kitapinthaté volt, de ennél is eklatdnsabb formdban jelentkezett En is él-
tem cimii masodik kényvemben, amelybe teljes mivoltukban épitettem be
szoveges dokumentumokat ismeretlen szerzéktél. Akkoriban - ugyancsak a
hetvenes években — szoros kapcsolatban alltam Tét Endre, mara nemzetkozi
rangra szert tett, Kolnben él6 képzémiuvésszel, aki ifja éveiben egy budapesti
altalanos iskolaban tanitott. Megkértem, kiildjon postailag alséfoku diakoktol
szarmazo fogalmazasokat, hatha megihletnek. Nemcsak megihlettek, hanem
olyannyira koltéinek talaltam a gyermeki naivsagot, hogy minimalis valtoztatast
eszkozoOlve benniik, egyszerlien beemeltem 6ket az ugynevezett magas iras-
miivészetbe. Ugyszintén ilyenek voltak azon névtelen 6ngyilkosoktdl szarmazé
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bucstlevelek, melyeket egy kezem ulgyébe Kkeriilt szocioldgiai tanulmanybdl
tiltettem at lirai formaba.

Igénytelenebb sz6vegfoszlanyok irodalmi kozegbe torténé beemelése nem-
csak ram volt jellemzd, hanem példaul nemzedéktarsamra, Slavko Matkovi¢ra
is, aki ugyszintén ujsagokbdl vett at bizonyos mondatokat a verseibe. Az igy
keletkezett koltészet targyiasnak volt mondhatd, és felbukkanasat kovetéen
egyes belgradi irodalmi korokben a szerb lira megujhodasardl kezdtek beszél-
ni. Matkovi¢ egyben képzémiivész is volt, akarcsak jomagam, a kollazs techni-
kajat mindketten ismertiik és alkalmaztuk. A nyomtatott sajté6 képi elemeinek
atvételével Matkovic létrehozta tigynevezett ragasztdszalag-szévegeit. Eljarasa
abbdl allt, hogy celluxszal képcsikokat tépett ki a képes magazinokbdl, és
improvizativ aton egymas mellé illesztette a Kiillonb6zé forrasokbdl szarmazo
csikokat, amelyek orgonasipokként sorakoztak egymas mellett, megidézve a
globalis képkultira gattalan aradatanak kaotikus, am izgatéan vibralé hangula-
tat. Mindez még a posztmodern fuvallatok bekdszonte el6tt tortént, vagyis ama
Uj paradigma szinre 1épésének eléestéjén, amely nyiltan a torténelmi idézetek
gatlastalan hasznalatanak szent igéjét hirdette meg. Kezdetét vette a szellemi
javak feletti szabad (rablé)gazdalkodas korszaka az idézetek, at- és beemelé-
sek, az ugynevezett vendégszovegek kanonikus legalizdlasa révén. De ez volt
medfigyelhetd a vizuadlis mulvészetekben is: az olasz transzavantgard vagy a
német 0j vadak és az (j expresszionistak vasznain oly mértékben nylizsogtek
a mitoldgiai idézetek, hogy a jelentés szintjén sok esetben egymast oltottak Ki.

Ha Szabados Gyo6rgy mottgjabdl indulunk ki, miszerint ,Megismételhetetlen
miivet teremteni, életre tévedt egyszeriségliink bizonyossagaként, legyen az
irodalmi, zenei vagy mas muvészeti alkotas egyiittese: csakis ugy lehetséges,
ha nincsen hazugsag egyetlen betiiben, egyetlen hangban, egyetlen gesztus-
értékii emberi mozdulatban sem...”, akkor csupan erkolcsi oldalardl vilagitjuk
meg a dolgokat, figyelmen Kiviil hagyva a technoldgiai trendet, ami viszont
kimondottan serkenti a nyelvi hibridizaciét. Latjuk Iépten-nyomon, mekkora
mértékben hatalmasodott el a plagizalas kényszere, hogyan toérnek az emberek
olyan célok felé, amelyhez se tudasuk, se kulturajuk. A nyelv végsékig manipu-
lalhatéva valt. Csakhogy melyik nyelv?, meriil fel a kérdés. Az, amelyikkel 6lni
lehet, vagy az, amellyel éppenséggel épiteni? Hatalmas kiilbnbség.

Kivagas, ujraformazas, ujraszerkesztés, retusalas, szétszeletelés, Osszeil-
lesztés, konstrualds, dekonstruadlas, felszabdalas, montdzsolas, eltulajdonitas,
implantalas, ujrakeverés, visszajatszas, idézés, képbe illesztés, sz6vegotvozés,
Osszevonas, atomizalas, eleqyités, kivonas, hozzaadas, szlikités, kiterjesztés,
visszacsatolas, attételezés, tjrakeverés stb., stb.

Szombathy Balint




Mikl6ssy Endre
Az idézet

(Tézisek az Ekszpanzio 2012. aprilis 25-i konferenciajan)

1. Voltaképpen minden nyelv maga is idézet — milliok hasznaltak mar és hasz-
naljak, s6t éppen ez a feltétele a hasznalhat6saganak is. Epitészi hasonlattal azt
mondanam, hogy a nyelv az épit6ké, amelybdl sok mindent dsszerakhatunk.

2. A masok altal mar megformalt gondolat pedig architektonikus elem
(mint az oszlop, a timpanon, az ablakkeret stb.). Ezek felhasznalasa az irasos
kultarakra jellemzd, és altalaban a mondanivalé sulyat emeli.

A kézépkori Eurdpa skolasztikajaban példaul donté fontossagu az idézés,
vagyis a tekintélyekre hivatkozas, ,argumentatio ad patres”, ahogyan mondot-
tak, és az ebben vald jaratossag biztositotta a szellemi folényt.

3. Ez a miiveltség azonban formalizalédhat is, ekkor mar nem alkoté mo-
don, hanem csupan ismétldleg idéznek, ezt mondhatjuk a ,kész épiilet” appli-
kacigjanak, és a szellemi agénidanak a jele.

Kina példaul annyira tisztelte az 6kori bolcsek tanitasait, hogy lassan mo-
dortalansagga valt muvelt korokben a sajat gondolat megfogalmazasa — hiszen
hol vagyok én Kung Fu-Cse bolcsességétdl? igy azutan az élébeszédet lassan
felvaltja az idézgetés — ezért alakult ki az, hogy a kinaiak ma nemigen tudnak
beszélgetni.

4. Az ujkori eurdpai individualizmus ellenben a személyiség kultuszara,
vagyis az .eredetiségre” épiilt.

Ez szélsGségeiben megsziintetheti a nyelvkozosséget is. A koltészetben
természetesen a barokkban kezdddo6tt (Gongora), de azutan, eltéré okbdl bar,
kiszorult mind a racionalizmus, mind a romantika hatasara. A XX. szazadban
gjitottak fel, igaz, nem egyéniség-kultuszként, hanem a jelentésmez¢ Kiterjesz-
téseként (James Joyce-tol Wedres Sandorig).

Az .eredetiségnek” ez az igénye azonban a kultura egységét és fejlédésének
a lehetdségeit el6bb-utébb mindenképpen veszélyezteti. A mai francia kolték
példaul mar nem hasznalhatnak rimeket, mert az 6 gazdag koltészetiikben mar
minden rim felhasznalasra keriilt, ezért a miiveltebb hallgaté szamara ironikus
benyomast kelt (,ez mar Villonnal is el6fordult”).

A gondolat hitelességét is veszélyeztetheti ez az eredetiség-kultusz, korunk
noévekvd szamu bolondgombai mutatjak ezt. Esetenként éppen az eredetiséget
kell visszametszeniink, némi visszatéréssel a kozépkor tekintélyelvéhez.

(Egy személyes élményem ezzel kapcsolatban, hogy egyszer Nietzsche em-
beriszonyardl beszéltem, és senki sem hitt nekem a jelen 1évé ismerdi koziil.
Hazamenve aztan tucatnyi ilyen hivatkozasat gydjthettem 6ssze, de mar késé
volt az adott eszmecsere szempontjabodl. Ez a helyzet vilagunkban egyre gya-
koribba valik.)

5. A huszadik szazadban azonban kétféle jelentds reakcio is volt eme ere-
detiséggel, és az altala implicite megtagadott idézéssel kapcsolatban. A ,kon-
zervativ forradalom” (Stefan George, Ezra Pound, T. S. Eliot) akképpen hasz-
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nalja fel az elmult korok irodalmi-gondolkodéi hagyatékat, hogy ezzel a mult
valtozatlan jelenlétét emelhesse ki. A koltdnek nem individualitdsa van, hanem
médiuma” — mondja errdl Eliot.

A masik az irénia. Vagy az oktalanul megszépitett mult lesz itt a targya, vagy
pedig a mércéjével nézve silanynak bizonyuld jelen.

A képzémiivészetbdl vett analdgidaval, Marcel Duchamp ready made-jei,
példaul a .fontaine” cimmel kiallitott WC-csésze, mutatjak ezt a gondolkodas-
modot. (A .forrds” mint festészeti téma egyrészt mar rég elkopott, masrészt
meg a mi technikai korunk mar felvaltotta a természetet. Eszembe jut itt Szabd
Lajos ironikus mondata: ,A kultara fejlédését a WC-csésze elterjedése fejezi ki
a legjobban.”)

A masik lehetdéség Picasso Guernica festménye, amely voltaképpen egy
titokzatos ajkori Hans Baldung Grien-rézmetszet értelmezése, a 16istalléban
szornyethalt emberrdl — amit a festénk a XX. szazad borzalmainak emblémaja-
ként tudott megjeleniteni.

6. Felbukkant azutan a posztmodern korban a ,szévegirodalom”, amelyben
az el6doktdl atvett szovegbetétek jelentéstelen illusztraciokka valtoznak, ezaltal
megkisérelvén a kilatastalanul silanynak itélt jelen szinvonaldra lehtizni azt a
multat is, amelyben e muvek valaha megsziilettek. A dolognak afféle logikaja
van, hogy .mit ér az egész emberi kultiira, hogyha a végére ilyen szart produ-
kalt, mint amilyen példaul én vagyok”.

Megszlnik a mondanivald érvényessége, maga a szoveg ténye lesz az lize-
net. .Nem hirdetni kell az igét, hanem ragozni.” Ez a jelmondat kiilébnben tel-
jességgel megdfelel a korszer( nyelvfilozéfianak, amelyben eszményként jelenik
meg a val6sagtol elszakitott nyelv. Alapjaban véve ez a Nietzsche altal jévendolt
nihilizmus egyik fontos manifesztuma.

Lipcsey Em&ke

Ovakodj az élettol!

(Idézet és improvizacio)

Idézet és improvizacié. Ha beirjuk
az interneten a Google keresdjébe,
hogy idézet, és rakattintunk, szamta-
lan oldalra jutunk el, és lathatjuk, hogy
az emberek szeretik az idézeteket, és
fontosak szamukra. Mindenrdl gyujtik
az idézeteket: szeretetrdl, fajdalomrol,
oromrol, hazafisagrol, eskiivordl, ku-
tyardl, macskarol, tudomanyrol, nék-
rél, férfiakrol, kalandrdl, és még holna-
pig sorolhatnam, hogy mi mindenrdl.

Viszont pl. maganak az idézet szénak
nincs meghatarozasa a Wikipédian,
csak idézeteket taldlunk magardl az
idézetrdl. Az értelmez6 szétarban is
csak a kovetkezd olvashatd az idézet
fogalmardl: ,Valaki szavainak, valamely
szovegnek sz6 szerint ismételt része.”

Ha beirjuk a Google keresdjébe,
hogy improvizdcid, ismét szamtalan
oldalra juthatunk el. El6kelé helyen
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allnak az ilyen oldalak, mint ,Tanulj
improvizalni”, ,Jazz- vagy rock-imp-
rovizacié”, ,improvizacié népdalokra”,
vagy egy el6éadott szindarab kapcsan
az egyik ujsagcikknek ez a cime: ,al-
kotéi munka és improvizacié”. Azt is
megallapithatjuk azonban, hogy az
improvizaciordl szold talalatok java
része a zenéhez kapcsolodik, és mig,
amint mondtam, az idézet széra nincs
Wikipédia-szdcikk, az improvizaciora
van, s ez a kovetkezd meghatarozas-
sal kezdi: ,Az improvizdcié az olasz
improvviso (,varatlan”) szébdl ered,
ami azt jelenti, hogy valamit csak
ugy véletlenszertien mondunk, éne-
keliink, tancolunk, hangszeriinkkel
jatszunk stb.”.

Mindez elgondolkoztatd, és szin-
te ugyanannyi kérdést vet fel, mint
ahényféle idézet van. En csak néha-
nyat szeretnék ezekbdl a kérdésekbdl
kiemelni, s ezekhez a kérdésekhez
flznék néhany gondolatfoszlanyt.

A kérdések: Kit idéziink? Miért
idéziink?

Mi az, hogy idézet?

Es mi az idézet kapcsolata az imp-
rovizaciéval?

Kit idéztink? Miért idéztink? — a két
kérdés elvalaszthatatlan egymastol.

Mert uUgy gondoljuk, olyasmit
mondott valaki valamilyen témardl,
amit érdemes megjegyezni, mert ro-
viden és tdmoren szdl az adott téma-
rol, ugy, hogy azzal kapcsolatban egy
szinte megyvilagosodasszerti felisme-
rést fogalmaz meg. Akit idéziink tehat,
az valaminek a legbelsé lényegéhez
férk6zott hozza, s errél fogalmazott
meg egy gondolatot. Csak egy példat
emlitek itt, Arany Janost, aki talan az
idézett magyar koltok kozott a legels-
keldbb helyen van ilyen gondolataiért,
mint ,Kett6s uton halad az emberi
élet: Eqgyik a gyakorlat, masik az elmé-

let”, vagy: .A hir, ha kivalt rossz, mint
levegd, terjed, Nehéz kikerilni, hogy
bé ne lehelljed”, vagy: .Ha semmid
sincs, van szép szabadsagod”, vagy:
.Nekem dldott az a bélcsé, mely ma-
gyarra ringatott” stb.

A kit idézink” kérdésre tehat
nagyon altalanosan azt mondhatjuk,
hogy leggyakrabban Kkoltéket, poli-
tikusokat, irokat idéziink, de egyéb
hiressé valt embereket is, és a mai
tdmegkultira idején ilyen-olyan cele-
beket is.

De tagabb értelemben nemcsak
szoban megfogalmazott érzéseket,
gondolatokat idézhetiink, hanem idé-
zunk példaul zenészeket is olyankor,
mikor egy zenemiivet eléadunk, illet-
ve igyeksziink ugy eléadni, ahogy egy
bizonyos zenész eléadta, vagy mond-
juk egy néptancost, amikor mondjuk
egy figurat ugy akarunk megvaldsita-
ni, ahogy 6 megvaldsitotta.

Az egyszerliség kedvéért, s mert
most féleg az irodalomroél beszéliink,
maradjunk mégis a szavakkal meg-
formalt idézeteknél. A .miért idéziink”
kérdéshez az is hozzatartozik, hogy
ezeket a bolcs vagy szép, de minden-
képpen tomor gondolatokat valami-
lyen kontextusba helyezzuk, vagyis
valami okbdl felhasznadljuk az idéze-
teket. Amikor oka van annak, miért
idéziink, mar valami médon egy sza-
munkra megdfelelé kontextusba he-
lyezziilk az adott széveget, s ezaltal
egyben tolmadcsoljuk is azt. Az ok
szamtalan lehet: lehet pl. egyszertien
csak az, hogy a minket foglalkoztato
kérdésekre akarunk valaszt keresni,
vigaszt akarunk taldlni egy idézetben,
de lehet az is, hogy valamilyen &6sz-
szeftiggésben fel akarjuk haszndlni
az idézetet, esetleg kommunikalni is
akarunk vele. (Példaul nem is olyan
rég a szemérmes szerelmes idézetek-
kel vallotta meg szerelmét holgyének.)
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Vannak olyan irék, mint példaul
Esterhazy Péter, akik konyveiket te-
lerakjak mas szerzoktdl vett gondo-
latokkal, idézetekkel, s a mii mégis
Onall6é alkotasnak szamit, mert egész
mas kontextusban jelennek meg az
idézetek. Vagy hadd emlitsem meg a
svéd Kerstin Ekmant, aki valamilyen
formaban egy egész regényt, a Séder-
berg Glas doktor cimlii muvét idézi,
épiti bele az Egy gyilkos praxisa cim(
konyvébe.

Az idézet valamilyen kontextus-
ban val6 felhasznaldasa azonban min-
dig kényes téma volt és lesz. Nap-
jaink agyonpolitizalt magyar valésa-
gaban és irodalmi életében példaul
nem mindegy, hogy kit és milyen
Osszefiiggésben idéziink. Ha valaki
Nyiré Jozsefet idézi, vagy Konrad
Gyorgyot, annak vagy tényleg van
valamilyen politikai tuzenete, vagy
mindenképpen valamilyen iizenetet
akar az idézetnek tulajdonitani. Ezzel
kapcsolatban csak az idézet sérii-
lékenységére szeretnék ravilagitani,
arra, hogy irok, kolték, gondolkodok
altal megfogalmazott gondolatokkal
mennyire vissza lehet élni, és vissza
is élnek rendesen.

Nézziink egy példat. Hamarosan
idézni fogom példaul Emil Ciorant
(1911-1995), a romdan szarmazasu,
de féleg Franciaorszagban él6 irét, fi-
lozofust, akit altalaban a roman fasiz-
mus, sovinizmus ,szép” példajaként
szoktak emlegetni, aki annak idején a
hirhedt Vasgardaval is szimpatizalt, de
aki a kovetkezdket is irta egy Német-
orszagbdl hazakiildétt levelében a na-
cik 1933-as hatalomra keriilése utan:
~.Romadniaban csak a terror, a bru-
talitas és a hatartalan nyugtalansag
képes a valtozasra. Minden romant
le kellene tartdztatni és véresre verni;
csak igy lehet ravenni egy feliiletes
népet a torténelemalkotdsra”.

Ugyanakkor eleinte a magyarokat
és a zsidokat is lenézte, az elébbieket
pokhendinek, onteltnek, révidlaténak
tartotta, a zsidésagot beolvaszthatat-
lanul idegennek. A hatvanas években
megyvaltozott a véleménye: tovabbra
is haraggal, de mindkét néprdl tiszte-
lettel irt: a zsidokrél példaul azt irta,
hogy .az alsébbrendii romanokkal”
val6é érintkezésiik soran elvesztették
vallasos szellemiiket, ,majdnem olyan
feluletesek lettek, mint mi”. A magya-
rokat azért tisztelte, mert tgy latta,
nem alazatosak, nem szoktak hozza a
parancskovetéshez.

Mindez azt mutatja, hogy az ember
nem Kkonstant tényezd, fejlédik vagy
megbizhatatlan (nézépont kérdése),
vagyis sem érzelmei, sem gondolatvi-
laga, sem pedig filozéfidja nem allan-
dé. Igy akik egy adott 6sszefiiggésben
idéznek egy gondolatot valakit6l, akar
abba a kellemetlen helyzetbe is kertl-
hetnek, hogy az illet6tdl ellenidézetet
is talalhatunk valamelyik korabbi idé-
zetére.

Hogy én most majd Ciorant fogom
idézni, abbdl aki akar, akar mesz-
szemend kovetkeztetésekre is juthat.
Miel6tt azonban barki is ebbe a kisér-
tésbe esne, el kell mondanom, hogy
bar hallottam valamikor Cioran nevét,
de az égvilagon semmit nem tud-
tam réla. Ez egyfel6l miveletlenség,
masfeldl konnyelmiség, mert azaltal,
hogy 6t idézem, engem siman begy6-
moszolhetnek egy olyan kategoridba,
amellyel még csak koszond viszony-
ban sem vagyok.

A meztelen igazsag az, hogy tu-
datlansagomban Cioran nevére egy-
szerlien ugy bukkantam ra, hogy
megprobaltam idézeteket keresni az
idézetrdl az interneten. Nem sokat ta-
laltam, de ezek kozil megtetszett eqy
Cioran-idézet. Ezutan kezdtem uta-
nanézni annak, hogy Ki is volt Cioran.
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Mi is tehat az, hogy idézet?

Most pedig, hogy eljutottunk az
idézetekrdl szol6 idézetekhez, térjiink
at a kovetkezd kérdésre, mi is az,
hogy idézet. Mivel pedig megfeleld
meghatdrozast nem talaltam ra, koze-
litsiik meg a kérdést idézetekkel.

Nézziink néhanyat:

Steven Wang filmproducer pl. azt
mondta: ,A torténelem azokhoz tarto-
zik, akik meg merik irni.”

En igy tolmacsolnam: akik a tor-
ténelmi eseményeket leirjak (pl egy
torténelemkonyvben), azok magukat
az eseményeket idézik ugy, illetve ugy
idézik fel, ahogy az nekik megfeleld.

Jokai Mor pedig ezt mondja: LA Ki-
hullott kénny megbosszulja magat
azon, aki ejtette.”

Tolmacsolasomban ez azt jelenti,
amirél mar korabban sz6 esett, vagyis
aki sajat szenvedése vagy az élet ro-
gos utjain szerzett tapasztalatai soran
felismer egy igazsagot, s azt tomoren
medfogalmazza, porul jarhat, mert a
megdfogalmazott gondolatokat olyan
Osszefiiggésben is felhasznalhatjak,
ami karara valhat annak, aki megfo-
galmazta azokat.

Mindeddig azt, amit az idézetrdl
mondtunk, féleg az azt befogadd
perspektivajabol szemléltiik. Hadd
emeljek ki most két olyan idézetet,
amelyek kozelebb visznek az alkoto
ember idézethez valdé viszonyahoz,
s ezen keresztiil az improvizacié kér-
déséhez is.

Induljunk ki abbdl, hogy aki fir,
zenét szerez vagy fest, az valamit l1étre
akar hozni, ami addig nem volt. Ami
pedig nem volt addig, az valamilyen
szempontb6l mindenképpen uj; itt
most egyelére ne menjiunk bele a kér-
désbe, hogy mi a Kiilbnbség ,4j” és
L7, illetve ,0j” és LUGjitd” kozott.

Jorge Luis Borges (1899-1986),
argentin koltd, elbeszéld, filozéfus azt

mondja: ,Az élet maga egy idézet.”
Ha pedig erre gondolunk, tgy ttnik,
eleve felhagyhatunk minden remény-
nyel, hogy halandé ember barmi djat
alkothat.

Némi reményt érezhetiink viszont,
ha Emile Cioran szavait idézziik, aki
azt mondja: ,Ovakodj az olyan gon-
dolkodoktol, akiknek az elméje csak
akkor miikodik, amikor meg van tolt-
ve idézetekkel.” Mert ha csak azoktol
a gondolkodoktdl kell évakodnunk,
akik feje idézetekkel van tele, Kko-
vetkezésképpen olyanok is vannak,
akiknek a feje nincs tele idézetekkel.
Ez pedig, Cioran logikdjat folytatva,
ugy tunik, mindenképpen 6rvendetes
hir. Na most akkor lassuk, hogy miért
orvendetes.

Borges szerint ,az élet idézet”. Am
ha a borgesi idézetbdl indulunk Ki,
de Cioran eszmefuttatasat kovetjiik,
arra a kovetkeztetésre is juthatunk,
hogy bar az élet csupan idézet, még-
is azok, akiknek a feje nem csupan
idézetekkel van teli, mikodd elmével
rendelkeznek, s bar az élet jatéksza-
balyai szerint s akaratuk ellenére mast
nem tudnak tenni, csupan idézni, ezt
miikédd elméjiik segitségével mégis
valahogy ugy teszik, hogy abbdl va-
lami jo siil ki. Csak jo siilhet ki agy-
tevékenységiikbdl, mert, legalabbis
Cioran szerint, nem kell téliik 6vakod-
nunk. Es ez a tény mdr 6nmagdban is
orvendetes hir, még akkor is, ha elére
nem tudjuk, hogy valdjaban mi siil ki
agytevékenységikbal.

Idézet és improvizacio. Az el6b-
bi két idézet és a beldlilk kiindulo
eszmefuttatas szerintem azért érde-
kes, mert az idézet és az improvizacid
viszonyanak lényegét és kapcsolatat
probalja megragadni, s ezzel maga-
hoz az alkotas folyamatahoz is koze-
lebb kerulunk.




Az alkotas folyamatat kicsiben vé-
gigkovethetjiilk, mikor a két idézetet
Osszegyurjuk. Adott tehat két idézet,
két gondolat, melyeket most eredeti
kontextusukbdl kiragadva és Ossze-
gyarva, s az elme vagy fantazia csa-
pongasat szabadon koévetve, valami
olyat hozunk létre, ami el6tte nem
létezett. Mintha a zsiraf és a kroko-
dil parositasabol egy masik allatfaj
jonne létre. Szandékkal kerilom a
kifejezést, hogy uj allatfaj, mert vajon
mennyiben tekinthetd ujnak valami,
amelynek komponensei valamilyen
formaban mar el6tte léteztek? Régi
kérdés, hogy egyaltalan van-e U4j a
nap alatt.

Borges szerint nincs. Mert ha len-
ne, akkor az élet nem csupan idézet
lenne. Az idézetet pedig itt nem sza-
bad leszukiteniink a szavak vilagara.
Az idézet ugyanis (mint azt mar emli-
tettem) altalanosabb, tagabb értelem-
ben véve nem mas, mint korabban
elmondott gondolatok, mozdulatok,
formak, harmoénidk, események, ér-
zelmek, mosolyok stb. Gjra meg uj-
ra valdé ismételgetése. Vagyis min-
dig kihazunk egy fidkot, s elévessziik
az adott helyzethez ill6 panelt, el6re
gyartott elemet.

Az 6rokos ismétlés pedig 6nmaga-
ban véve lehangold, olyan, mint egy
hatvanas-hetvenes évekbdl szarmazo
lakételep. Es akkor itt akar fel is ad-
hatnank.

De nem adjuk fel, mert Cioran
csak arra figyelmeztet, hogy az olyan
alkotoktol évakodjunk, akik feje idé-
zetekkel van teli. Cioran szavait ugy
tolmacsolom, hogy azok az alkotok,
akik feje csak idézetekkel van teli,
nem elég kreativak vagy batrak ahhoz,
hogy valami ujat mondjanak. S itt
az Uj sz6t mar abban az értelemben
hasznalom, ahogy Ady, vagyis 0j, mert
mindségileg mas mint eddig volt,

vagy ha ugy tetszik, forradalmi, Gjitod
értelemben.

Ha a Borges- és a Cioran-idé-
zeteket egybegytrjuk tehat, erre a
kovetkeztetésre juthatunk: bar az élet
maga idézet (vagyis mindent, amit
mondunk, gondolunk vagy tesziink,
azt mar masok is mondtak, gon-
doltak vagy megtették el6ttiink), de
vannak olyan alkotok, akik a mar vé-
giggondolt gondolatok, szavak, zenei
harmonidk, tehat a rendelkezésiikre
allé elemek, panelek, vagyis idézetek
segitségével ,csak ugy”, .véletlensze-
riien”, vagyis improvizacio révén va-
lami olyasmit hoznak létre, ami nem
volt, tehat 4j. Lehet, hogy ez a valami
olyan lesz, amihez hasonlé volt mar,
de azt nyugodtan allithatjuk, hogy
pont olyan nem volt, mint ahogy soha
két egyforma ember, uborka vagy pil-
lang6 sem sziiletik.

Azt azonban leszogezhetjuk, hogy
az igy létrejott u1j nem feltétlen jelent
egyben valamiféle 1j minéséget is,
mert ebben az esetben azonos értékii
lenne mondjuk egy Kassdk-vers egy
dilettans koltd szerelmes versével.

Akkor Keriiliink tehat bajba, ha
a létrejott gjat mint mindségi kate-
goriat kezdjiik vizsgalni. Mikor azt a
kérdést kezdjiik feszegetni, hogy az
adott elemek (idézetek) felhasznala-
saval létrehozott (improvizalt) mivel
kapcsolatban mikor hasznaljuk az uj,
egyedi vagy ujszeru fogalmakat. Mikor
Uj csak abban az értelemben valami,
hogy nem volt, nem létezett még ed-
dig, ahogy nincs két egyforma pillan-
a0, és mikor ij abban az értelemben,
ahogy Ady is beszél rdla verseiben,
vagyis mindségileq is 4j?

Es ha mar Adyndl tartunk, lehet-e
vitatkozni vajon azon, hogy Ady vagy
az ujitast egyenesen célnak tekinté
avantgard miivész ad-e tobb ujat?
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Hogy tovabb kérdezziink, vajon
ugy van-e, hogy a felhasznalt idézetek
(szélesebb értelmezésben masként
elére gyartott elemek), illetve azok
véletlenszer(i felhasznalasanak (tehat
az improvizacionak) aranya, illetve fel-
hasznaldsi mdédja hoz 1ij mindséget
egy mube?

szolatlan kérdésekkel, jobb, ha itt be
is fejezem. Annyit hozzateszek még,
szerencse, hogy nem csupan az a va-
lamilyen kontextusbdl kiragadott idé-
zet jellemzi az idézetet, hogy .az élet
maga egy idézet”, mert akkor nem-
csak az improvizacié lehetéségérol
kellene lemondanunk, s nemcsak a

koltészettdl, irodalomtol kellene éva-
kodnunk, hanem magatél az élettdl is.

Hogy ne borzoljam tovabb a ke-
délyeket ujabb meg ujabb megvala-

Kecskés Péter

Henry Corbin
¢s a kognitiv imaginacio
~Henry Corbint megidézni — a lathatatlant megidézni.”
Christopher Bamford

Bevezetés. Mint minden fontos kreativ aktus, ez is egy vizidval kezd6dott.
A vizidrdl szolo vizidval. Ez a személyes felvezetés azért is sziikségeltetik, mert
a nyugati beidegzédés mintegy eleve kizarja a vizualitas kognitiv, €16 min&sé-
gét. Vilagosan emlékszem arra a platonikus pillanatra, amikor egy latszélag
profan helyzetben, egy autébuszon utazva felébredt a képi emlékezet, mely a
latasrol szolt. Max Ernst szavaival a latas belsejérdl.! Az eurépai hagyomany
a reneszansz neoplatonizmusban fedezte fel Gjra azt a dioniiszoszi képességet,
melyen keresztiil belelathatunk a miivészi inspiracié mélyebb valésagaba.? Ter-
mészetesen ez még csak a kezdépont lehet a corbini opus értelmezéséhez, de
mivel még belathat6 ez az ut, érdemes végigjarni. Sajat tagabb kulturkériinkon
beliil az ikonosztaz hagyomanya kapcsolodik erételjesen ehhez a gondolatme-
nethez,®> mely a keleti kereszténységen belill is platonikus alapozottsagti.
Henry Corbint Magyarorszagon igazabdl nem ismerik. Ez azért is megle-
pd, mert tarsai a huszadik szazad talan legismertebb szellemtorténészei, az
Eranos-kor tagjai, mint Mircea Eliade, Gerschom Scholem, C. G. Jung, Kerényi
Karoly és a tradicionalizmus legkivalobb képviselSinek egyike, Seyyed Hossein
Nasr. Raadasul koziiliik is kiemelkedik, hiszen alapvetéen gnosztikus filozéfus-
ként a perzsa és siita hagyomany kozvetlen folytatgja és nyugati szintetizatora.

1 Max Ernst: Une Semaine de Bonté, Dover Publications, New York, 1976

2 John F. Moffitt: Inspiration, Bacchus and the Cultural History of a Creation Myth, Brill Academic
Publishers, Leiden, Boston, 2005

3 Az imaginacio és ikonoldgia/ikonosztaz témakoréhez lasd: Pavel Florenszkij: Az ikonosztaz,
Corvina Kiado, 1988 és Christoph Schénborn: Krisztus ikonja, Holnap Kiadd, 1997
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Egyedi stilusu ird, aki a kozvetlen, személyhez szo6l6 revelacié kutatgja és a
torténeti, szocidlis normativak poklanak heves biraldja.

Corbin személyes torténete is rendkiviil izgalmas, hiszen Heidegger els6
francia forditéjatdl eljutni az Imamatusig 6nmagaban egy nagy iva szellemtor-
téneti kalandként is tobb mint érdekes. El8szor Etienne Gilson hallgatdjaként,
a hiszas években figyelt fel Avicenna neoplatonizalt arisztotelianizmusara®* és
annak a skolasztikara gyakorolt hatasara. Ez donté inspiraciénak bizonyult, hi-
szen a kozmoldgia és angeloldgia Osszeflizottsége és az ez irant valé érdekls-
dése egész életében megmaradt, mint azt — tobbek kozott — Avicenndroél szolo
kényve is mutatja.> Ez a szellemt6rténeti vonal Danténél, Albertus Magnusnal
és Qundissalinusnal is felfedezhetd, mely eqgy aktiv, gnosztikus participaciora
épit, a tizedik intelligencia k6zremlikodésére. Mindez magaban foglalja az em-
ber spiritudlis természetét és lehetdségét, és a kozmosz szoteroldgikus mivol-
tat. Sajnos Eurépaban a Kilencedik szazadtél kezdve ez a vonal csak a Kultura
marggjan tudott megjelenni, a teoldgia f6 aramaban mar nem talalt helyet.

Ezutan kezdett el Corbin az arab nyelvvel mélyebben megismerkedni, par-
huzamosan a szanszkrittel; valamint a protestans spiritudlis szerzékkel — mint
példaul Valentin Weigel, Sebastian Franck — valé6 megismerkedése is inspirativ
volt, hogy nem sokkal kés6bb szintetizalni tudja szemléletét — az eurdpai ha-
gyomanyt tekintve — Origenésztél Szent Agostonon keresztiil Eckhart mesterig
és Boehméig.

El6szor, 1927-ben filozéfusként végez Parizsban, majd 1929-ben orienta-
listaként, am ezek utan is mindvégig filozéfusnak tartja magat. Végzése évében
Louis Massignon kezébe nyomja Szuhravardi .Keleti filozéfidjat”, mely egész
tovabbi tevékenységére meghatarozé lesz, nemcsak azért, mert Szuhravardi
lelkes forditdja lesz, hanem mert a szerzd zoroasztrianus platonizmusa és per-
zsa angeloldgidja és fény-metafizikaja lett spiritudlis pecsétje.

Mindemellett 1930-ban mar a Francia Keresztény Didakok eln6keként Henry-
Charles Peuch (a manicheizmus alapvetd jelentéségi kutatéja, Koyre, Para-
celsus és Boehme forditgja) tarsasagdaban taldljuk, és németorszagi utazasain
megismerkedik Rudolf Ottéval, Karl Loewithtel, a Hamann-kutatéval, elészor
keriil kezébe Swedenborg, és nem utolsésorban Freiburgban megismerkedik
Heideggerrel. 1931-ben Denis de Rougement-nal és Albert Marie Schmidttel
megalapitja a Hic et Nunc nevi lapot, mely a teolégiai megujulas organuma
barthianus alapokon. Fontos megjegyezni, hogy ebben a platonizalé Barth
hatasa fedezhet6 fel, és nem a Dogmatika beszlikiilt szerzgjéé. Barth elsé
francia forditgjaként Corbin Hamannrdl és Kierkegaardrdl szolé eléadasokat
is tart, ekkor még lat reményt a protestdans teolégia fenomenoldgiai értelme-
zésében. Ekkoriban ismerkedik meg Bergyajevvel is, és parhuzamosan késziti
Heidegger- és Szuhravardi-forditasait. 1933-ban jelenik meg Szuhravardi-for-
ditasa A szerelem lényegérdl cimmel, 1938-ban pedig Heidegger-forditasa Mi

4 Ez annak is készonhetd, hoay az iszlam kulturan beldl — egy vagy két félreértésnek készonhe-
téen — Plétinosz Enneadja Arisztotelész teoldgigjaként, Proclos teoldgidja pedig Arisztotelész
okokkal foglalkozé kdnyveként ismert.

3 Henry Corbin: Avicenna and the visionary recital, Bollingen Series LXVI, Pantheon Books, New
York, 1960
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a metafizika? cimen. Erdemes madr itt megjegyezni, hogy Hamvas a negyvenes
években, kozvetlenill a haboru utdn, az altala szerkesztett fiizet-sorozatban
Heideggertdl ezzel a cimmel jelentet meg egy tanulmanyt. Hamvast azért is
kell megemlitentink, mert életképzelet szava némiképp analdgiaba allithaté a
corbini imaginaciéval.

1939-ben uGjabb nagy valtas kovetkezik életében: Isztambulba hivjak,
hogy Szuhravardi kritikai kiadasat el6készitse. Harom hénap helyett hat évig
marad. 1945-ben eldszor jar Iranban, ami meghatdarozé lesz élete masodik
felében. A negyvenes évek végétdl egészen haldldaig rendszeresen eléad az
Eranos hazikonferencidin, és legiijabb kutatasairdl tart prezentaciét. 1955-ben
a Sorbonne-on atveszi Massignontdl az iszlamisztika tanszéket, és ebben
az évtizedben a fentebb idézett Avicenna-munkdjan Kiviil megjelentet még
két munkassagat alapvetéen megalapozé miivet.® 1958-ban megismerkedik
Seyyed Hossein Nasr-ral, akivel egészen halalaig egyiitt dolgozik, és 15 évig
tanit.” Késébb a Nasr altal alapitott Irani Birodalmi Filozéfiai Akadémian is tanit
élete utolsd négy évében. A hetvenes években, haldla el6tt megalapitja a Szent
Janos Egyetemet Jeruzsalemben, mely immaron nyiltan foglalkozik a nyugati
ezoterikus hagyomannyal.

Heideggertdl a Rejtezé Imamig

LA kreativ imaginacio theofantikus imagindcio és a Te-

remtd egy az imaginald kreaturaval, mert minden krea-

tiv imagindcio theofania, visszatérés a teremtéshez.”
Henry Corbin

A német romantika filozéfidja mar koran nagy hatast tett Corbinra. Franz von
Baader nevét kilon ki kell emelni, hiszen a teozoéfikus megismerés és gnosz-
tikus érintettség egyszerre jellemezte,® masrészt Hamvas és a tradicionalitas
vonatkozasaban is fontos személyiség. A masik lényeges influencia Schellingé,
akinek tautegodria szavat Corbin tobb helyen is hasznalja, valdszintileg Ernst
Cassireren kersztiil, aki szimbdlumkutatasaban hasznalja ezt a sz6t, és melyet
Corbin az imagindrius forma jellemzésére hasznal. E helyiitt kell tjra meg-
emliteni Heideggert is, kinek fenomenoldgidjat kiinduldpontként hasznalta
fel, hogy a felfénylés-metafizika iranyaba terelje, és ezzel visszavezesse (tawil)
eredeti értelmére. Hogy ezt megértsiik, a fenomenoldgia sz6 etimoldgiajat és
régebbi hasznalatat érdemes megyvizsgdlni, ami egészen az asztralis szimbo-
lizmusig fog nyulni. Amennyiben a phaino alak eredetét nézziik meg, szorosan
kotédik fantaziahoz, a fantomhoz, a fazishoz (annak specidlis asztrologiai ér-

6 Henry Corbin: Alone into the Alone, Creative Imagination in the Sufism of Ibn Arabi, Prince-
ton University Press, Bollingen Series XCl, 1998 és Spiritual Body and Celestial Earth, From
Mazdean Iran to Shi‘ite Iran, Bollingen Series XCl, Princeton University Press, 1976

7 Seyyed Hossein Nasr: In search of the sacred; a conversation with Seyyed Hossein Nasr on
his life and thought/with Ramin Jahanbegloo, Praeger, 2010

8 Steven M. Wasserstrom: Religion after Religion, Gershom Scholem, Mircea Eliade and Henry
Corbin at Eranos, Princeton University Press, 1999
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telmezéséhez). Ez utdbbi a heliakalis keléshez — és nyugvashoz — kapcsolédo
szakkifejezésként egyértelmtien divinatérikus konnotaciokkal bir.° Ez azért is
lényeges témank szempontjabol, mert a Szuhravardi-iskola elnevezése, az
Israk, melyhez Corbin spiritudlisan csatlakozott, pontosan a napfelkelte fényét
jelenti. Az istennd sz6 is szoros kapcsolatban all a latassal, az alétheia pedig
nem igazsagként forditandd, hanem realizalt megfigyelése a fenoménnek, az
égi fénynek, bolygonak vagy csillagnak. A fenomenoldgia tehat az égi fény-em-
ber 6nmagara ébredése, keleti vagy polaris illuminacidja lesz Corbinnél, egy
halalon talmutaté metafizikai realizacios aktus értelmében, é€s nem a 1ét halalra
hangoltsaga, ahogy azt Heideggernél latjuk. Raadasul szolipszisztikus jellegti
értelmezést is ad Corbin mindennek, minthogy az .Isten nem lehet mas... Isten
nem lehet objektum.” Masutt igy ir: .Istent Isten altal lehet megismerni, mint
abszolit szubjektumot...”1°

Heidegger radikalis filozoéfiakritikdaja egyfel6l neoplatonikus keresztény
misztikus alapokra épiil,!! masrészrél a preszokratikus bolcseletre, Parmeni-
dészre. Ezért is érthetd, hogy az arisztotelészi kategoriakat és a kartezianus
szubjektum-objektum kettésséget miért tamadja. Heidegger nyit a rejtezé
feltarulkozasanak ezoterikus fenomenoldgidjara. Corbin szamara azért is volt
fontos Heidegger, mert ,ontologizalta a tudast”. De mindez nem volt elég Cor-
binnek, hiszen az a horizont, amit Heidegger megnyitott és a perzsa kultura
megtermékenyitett, egy sokkal szélesebb tavlatot nyujtott szamara. Ugy tiint,
hogy ,a heideggeri hermeneutika egy theofania nélkiili teolégia”. Es pontosan
ez Corbin egyik f6 kritikdja Heideggerrel szemben. Corbin a Dasein értelmezé-
sét a misztikus tapasztalas kozmoszaba helyezte, igy a Logos is visszatérhetett
eredeti teoldgiai-teleoldgiai jelentéséhez.

Corbin spiritualizalta a hermeneutikat és fenomenoldgiat, egyfajta spiri-
tualis exegézist hajtott végre, mely visszavezeti a jelentést és a szimbdélumot
a transzcendens eredetire/eredetére/hez. Mindennek erés kozmoldgiai vo-
natkozasa van, hiszen csakis egy szakralis kozmoszképen beliil lehetséges
mindez. Amikor Avicennaval kapcsolatban megjegyzi, hogy a szerzé a profa-
nizalt, vulgarizalt asztrolégiat tamadja, és nem a mennyei tudomanyt, erésen
emlékeztet Ficino hasonld, asztrolégiaval kapcsolatos megjegyzéseire. Corbin
szamdra az ehhez vezetd Ut a mundus imaginalis'? lesz, mely az 6sképek és
Os-fenomének tarhazaként személyes-angyali vonatkozasu. Mas széval, arrol
az 6sszeko6té mezokozmikus dimenziordl beszél, mely az alkimiai operaciok és
az angyali vizitaciok helye. Nem masrél beszél, mint a szakralis kozmoszkép
feltamasztasardl, felfénylésérdl, megnyilatkozasardl az imaginacié terében és

© Dorian Gieseler Greenbaum: Rising to the Occasion: Appearance, Emergence, Light and Divi-
nation in Hellenistic Astrology, in The Imaginal Cosmos, Astrology, divination and the sacred,
ed. by Angela Voss and Jean Hinson Lall, The University of Kent, 2007

10 Henry Corbin: The Voyage and the Messenger, Iran and Philosophy, Morth Atlantic Books,
1998

11 Sonya Sikka: Forms of Transcendence, Heidegger and Medieval Mystical Theology, SUNY
Press, 1997

12 Henry Corbin: Mundus Imaginalis, in Swedenborg and Esoteric Islam, Swedenborg Founda-
tion, 1995
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szent id6 feletti eternitasaban. A visszavezetés (tawil) rokon értelmi a kabba-
la tikkunjaval, a restauraciéval, mely az eredeti allapot helyreallitasat célozza
meg. Ehhez szorosan kapcsolédik a polaris szimbolizmus, melybdl kibonthato
a szellemi hierarchidk struktirdja, de ami még ennél is fontosabb, a transz-
cendens vezetd az En megtapasztaldsahoz segiti az utazét, Khidr vagy Elijahu
személyében. A kozmikus Kaf hegye felett a ,kilencedik szféra konvex felszinén
tal”, a valédi belsé térben taldlja magat a beavatott. Ez a koztes tudas helye,
a mediatori Malakat, mely a tiszta Intelligenciak Vilaga és a szenzualis vilag
kozott helyezkedik el. Erdekes a ,Felfiiggesztett Képek” elnevezés is, mely a
képiség eternalitasardl ikon mivoltara hivja fel a figyelmet. El6z4 asztroldgiai
megjegyzésiinkh6z hozzatessziik, hogy a keleti orientacié, mely ennek a filo-
z6fiai-ezoterikus megkozelitésnek sajatja, pontosan korrespondeal az asztralis
Napkeltével és annak polaris vetiileteivel.! A polaris északisag az éjszakai Nap
ritusai, a Deus Absconditus s6tét mélységeibdl megsziileté Elsédleges Intelli-
gencia Logosz-Arkangyala.

A mezokozmikus vildag a Pleromaval és az asztrondmiai égboltozattal is
szimbolizal. Az eternalis resurrectio spiritudlis husa is itt valik valésagossa, és
a zoroasztianus spiritudlis angyal-vezetd is itt ismerheté meg.'* Ez a nyuga-
ti-napnyugati exiliumbdl'> kivezetd l1ény helye, a mennyei iker-iniciatoré, aki
feliigyeli az operaciokat. A fény szerepe itt is kiemelt, egy sajatos szin- és fo-
tonszimbolizmussal dolgozik a shiita szemlélet.'®

.Csak revelacio létezikl... Krisztus megsziiletett, Krisztus feltamadt!” - irta
1932-ben profetikus meditacidja elején és végén.!” Ez a korai irds azért is
fontos, mert mar ekkor tetten érhet6 a gnosztikus megfogalmazasmaod, és a
kés6bbiekben az iszlam hatdsara az inkarnacionalizmust felvaltja a shiita neo-
platonikus-zoroasztrianus emanativizmus és szimbolikus eikonoldgia. Ehhez
azt is érdemes hozzatenniink, hogy Corbin 6sszekotd szerepet is vallalt az
iszlam és a nyugati ezoterizmus kozt, példaul amikor a kereszténység jellem-
zésénél azt dllitja, hogy annak szigortian ezoterikusnak kell lennie, hiszen az
isteni inkarnaciot csakis beavatasi médon lehet tételezni. Masként fogalmazva,
Krisztus mint az Ige megtestesiilése a batin batinje, az ezotéria ezotéridja, és
ezért centralis jelentéségl. Ebbdl érthetd meg az is, hogy Krisztus az iszlam
szerint nem halhat meg, hiszen a halhatatlan, az Isten nem halhat meg, csak
a szekularizalt kereszténység vadhajtasaiban, az Isten haldla teolégiaban és
annak tarsaiban. Ezért is helyezkedett szembe a térténelmiség poklanak ahri-
mani szellemiségével, hiszen nem lehet kiegyezés a fény és a sOtétség vég-
sOkig kiélezett kiizdelmében. Kulénésen most aktudlis mindez, akarha csak a
torténeti szinten mozgunk. Hamvashoz némileg hasonléan, a torténelemmel

13 A kelet — mely a Tiszta Formak felkelésének helye (...) — eredete a Pdlus, a kozmikus
észak.” Henry Corbin: The Man of Light in Iranian Sufism, Omega Publications, 1994

14 Ennek manicheus parhuzamai is vannak, lasd: el6zé hivatkozas.

15 E helyltt lehet hivatkozni a kabbalista Shekinah foldi exiliumara, melyet reintegralnia, vissza-
vezetnie kell a felsébb vilagokba a beavatottnak.

16 Henry Corbin: The Realism and Symbolism of Colors in Shiite Cosmology in Temple and
Contemplation, Kegan Paul International, 1986

17 | 4sd 9. labjeayzet
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a metatorténelmet vagy hierotorténelmet — a hamvasi lidvtorténetet — allitja
szembe,'® mely a rejtezé ecclesia sajatja. .,A metahistéria ad jelentést a torté-
nelemnek azaltal, hogy szent torténetté teszi. (...) Enélkil (...) a torténelemnek
6nmagaban nincs értelme.”1°

Ehelyutt térnék ki a tradicionalizmus és Corbin kapcsolatdra. A felszinen el-
lentmondasosnak tlinhet ez a szal, kiillbndésen Burckhardttal kapcsolatban volt
elutasitd szerzénk, amde Schuonra még hivatkozik is egyik késébbi muvében,
és elismerden szol réla masutt is, még akkor is, ha ezaltal elvesztette akadémi-
kus tagsagat (!) Masrészt Nasr szerint a shiita orthodoxiat képviselte européer
ezoterikus-iniciatikus felhangokkal, ami azért is fontos, mert Guénon és Evola
esetében is hasonld vonatkozasokat latunk a nyugati beavatasi hagyomanyok
és egyes keleti, tavol-keleti vonalak kozt. Corbin esszencidlisan gnosztikus-
ezoterikus szerzd, aki mindezt a tudomanyos életen beliill gyakorolja, ezért
kiilbnleges a helyzete, szerepe és nyelvezete. Eranos-béli tarsainal — Kiilbno-
sen Eliadéra és Scholemre gondolok - is filozofikusabbak, komplexebbek,
mélyebbek és lényegretorébbek irdsai.?® A Corbinnél jelen 1évé ahisztorikus-
sag Guénonnal és Evolaval is rokonitja, melyet példaul a ,lagy-tradicionalista”
Eliade nem tudott vagy nem akart egyértelmien képviselni, hiszen féltette tu-
domanyos karrierjét. Mindez — mas koordinatak szerint — igaz Jungra is. Corbin
élete utolso éveiben a beavatasi hagyomanyoknak szentelte magat. Ez egyfajta
kiteljesitése volt az egész életében gyakorolt filozéfiai munkdassaganak. Lényegi
szempontbdl Corbin tradicionalistabbnak tekinthetd, mint a legtobb ezen fej-
léc alatt taldalhatd szerzd, hiszen munkassaga a monoteista és perzsa tradiciok
egységébdl bontakozik ki, a Harmonia Abrahamica gnosztikus értelmében.?!

18 Henry Corbin: Comparative Spiritual Hermeneutics in Swedenborg and Esoteric Islam, Swe-
denborg Foundation, 1995

19 Henry Corbin: History of Islamic Philosophy, Kegan Paul International, 1993

20 Henry Corbin: Cyclical Time in Mazdaism and Ismailism, in: Man and Time, Papers from the
Eranos Yearbooks, Routledge and Kegan Paul, London, 1958

2l Tom Cheetham: The World Turned Inside Out, Henry Corbin and Islamic Mysticism, Spring
Journal Books, 2003
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J1dézet/ek/ idézés/e/”

Kutyafiil csattogdsu éjjelen,

dtkelek a papucs-tengeren:

Istenem, hogy megérkezzem hozzad”
(Mikolai transzcendens)

Gyermekemlékezetem ota foglalkoztat az az idegrendszeremet nyugtalanito
.gond és gondolat”, hogy jaj, mi lesz velem, veliink, a XX. szazad gyermekeivel,
atbukdacsolva a XXI. szdazad kiisz6bén, planétaink ,szépitkezve zsugorodo zéld
pontjai lattan”, most épp a harmadik évezred narthexében téblabolva? Mi tor-
ténik majd menthetetleniil globalizalédé vilagunkban, ha csak annyit lesziink
képesek Orokségként atadni gyermekeinknek, a felnévekvé nemzedékeknek,
mint amennyit jol vagy rosszul megtanulhattunk tanitéinktdl az iskolaban. Az
iskolaban, ahol ahelyett, hogy hagytak volna ,tovadbb jdtszo felndtt gyermekké”
érni, idénap el6tt koravén termeléerékké formaltak és deformaltak benniinket,
vagy még azza sem. Mi lesz vellink, ha idézgjelek szoritasaban telik el majd az
életiink? Ha az in extremisben csupa idézetekbdl all majd a végkifejlet? Hogyan
lesziink képesek, képesek lesziink-e egyaltalan azt a génjeinkbe plantalt isteni
tobbletet 1étre menteni, meg- és felidézni, ami ,€letre tévedt egyszeriségiink”
bizonyossaga, itt, ezen a f6ldén, ebben az egyszerre sz{ikiil6 és tagulé kozmi-
kus vilagban?

Napjainkban ugy érzékelni: a teljesség igényével se vagyunk képesek mar
az id¢ szoritasaban 6nnénmagunk isteni Iényegébdl joval tobbet 1étre menteni,
megyvaldsitani a megtanultaknal. Ma mar az is j6, ha ,Fogyo életiink névekvd
lazaban” csak annyit tudunk, mint amennyit megtanultunk, vagy még annyit
se. Felejtiink, 6sztondsen védekeziink az informacidaradat, a kommunikacios
zajartalmak ellen. Haritunk, agyunk magndja is akadozik olykor, torli idénként
emlékeinket amnéziat okozva. Es hogy ettdl rossz a kozérzetiink, a lelkiisme-
retiink, s egyre elbizonytalanitobb a jovébe vetett reménységiink is? Boldo-
gulasunkra, egzisztenciankra dsszpontositjuk minden energiankat, mik6zben
képtelenek vagyunk felismerni udvoziilésiink targyat, 1ényegét? Mit is mond
Hamvas keresztre tett mutatéujjal? .Minden valddi érték tidvérték, ami pedig
nem udvérték, az az életben is értéktelen, legfeljebb és csupan csak élet.”
Sorsunk visszafelé olvasata: élet- és emlékképeink, az ,idézeteink”, eposzaink,
meséink, kdlteményeink emocionalis feldolgozasa sorsunk leglényegibb Iélek-
tani folyamataihoz tartozik. Arrdl van itt sz6, hogy a genezisben atorokoltek
— a Jozsef Attila-i .az Jssejtig vagyok minden 6s”; a fel- és megidézettek:

Verset irunk — 6k fogjak ceruzamat, / s én érzem J&ket, emlékezem”; a meg-
tanultak: ,a vildg vagyok, minden, ami volt, van” — hogyan epulnek be szemé-
lyiségiinkbe. A klasszikusok miivei — az Otestamentum és az Ujtestamentum
konyveit6l Homérosz Ilidsz és Odtisszeidjan, Joyce Ulyssesén és Marcel Proust
Az eltuint id6k nyoman at Szentkuthy Miklos Prae c. regényéig; Szophoklész
Oidipuszatdl Shakespeare Lear kirdalyan at Albert Camus Szisziiphosz mito-
szaig; Goethe Faustjatol Madach Az ember tragédidjdn at Dosztojevszkij Brin
és blinhddése, valamint A Karamazov testvérek cimii regényéig stb. — miként
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rendezik at emléknyomok formadjaban sejtjeink koztarsasagat egy olyan mo-
dernnek és posztmodernnek vélt korban, mint amilyen épp a XX. szazad volt.
AKkKor hogyan, amikor divatossa lett évezredek szandékaval, masok gondo-
latainak idénként tartalmak nélkili atvétele, kisajatitasa, masok szdévegeinek
Ujrahasznositasa torténik. Jovonkre nézve ez az alkotdéi moédszer, mara mar
érzékelhet6vé valt, hosszabb tavon életveszélyes is lehet, mert a természetes
lélektani folyamatokban feldolgozhatatlan, megemészthetetlen, lebonthatatlan
.miuiveket”: mua-anyagot, konzervet, hulladékot .termel” és 1élekdl6 mérgeket
szabadit fel, ahelyett hogy méregtelenitené a szervezetet. Igy ez az alkotéi
gyakorlat a klasszikus alapok ismerete nélkili moralis és értékvalsaghoz ve-
zetett, vezet. Ilyenforman napjainkra a vendégszovegek, a .text-reciklazsok”,
a ,tolvajszintézis”, a ,Lop-Art” reneszanszat éljik. Vajon mire j6 ez nekink eg-
zisztenciank valddi értékké, iidvértékké valasa szempontjabdl? Jo-e ez a lélek
hullamhosszan kikeriilhetetlennek tiné folyamat valamire egyaltalan?

Ezuattal erre, az olykor megvalaszolhatatlannak t(ind kérdéskorre keres-
nek valaszokat az EKSZPANZIO XXIV. alkotdi, a legutébbi: ,VISSZASEJTESIT;
a HrAbALIAnAk >< ,A SOR”, a ReAnGeLiZ4Ci6 = ViSsZaAnQyALiT; az ArcMaszk,
valamint a ,JeL” tematikdju 6sszmiivészeti ,Kisérleteik” tapasztalatait alapul véve.
2012-ben megkisérlik tovabb tagitani a mufajok atjarhatésaganak, szintézisé-
nek lehetdségeit, a hagyomadny és avantgard osszefliggésében az ,1dézet” hivo
gondolatdra folytatva kiallitas-performanszaikat, happeningjeiket, gesztusértékd,
bady artos akcidikat, koncert- és vers-szinhazaikat etc. — elmélkedéseiket.

Vac, 2012. aprilis 25. Németh Péter Mikola

.A zene beszél, a nyelv pedig zene.”
(Kodaly Zoltan)
Ezért rendhagyo eléadasom igy szol:

Csdji Ldszlo Koppdny
Kozelités eqy hajdani fogaddhoz...

(Az Ekszpanzié buszonsokabik ésszejﬁvete[ére —17 [ivai esszé-stdciohan)

Belépve kopott terébe

lépcsd-siralomhazaba és

kongé, mégis szagokkal teli éttermébe,

e falak kozott felmertl bennem

az egykor volt nagyok megidézésének kiil6nos baja.

Hol is vannak 8k mér? A voltak. Sehol és mindentiitt — idézetei(n)kben.
Az alkot6k pedig nincsenek se ott, de madr itt sem; teriik meghajlitva 16g.
Kitiiremkedik az erglkodéstdl kilégé beleinkben.

Hiszen a jelenben alkotjuk meg a miltat, és benniink harcolnak a multak.
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Mint akiket a tavalyi biazabdl késziilt lisztbl éppen gyarnak,
és szétmorzsoljik a madaraknak.

Ez is csak idézet... jaj, hol vagyok benne én’?

Aki csak magamnak vagyok: szent tehén.

Lathat6 terekben lathatatlan normak — robogé vonat, melybdl az

utaz6 valamit 14t, s valamit nem lat, a koszos ivegen at. Szdguldva éliink

akkor is, mikor épp merengiink azon: mit ériink, s kit idéziink.

Es vajon ki fog idézni minket? S kik felejtenck el? Mint az alig észlelt hirtelent. .

S mikor mar mashogyan lesz az a bizonyos ,,igy-1ét”. Felidézziik magunkban

egy né pillantasat, mely a tdvolodé vonatablakban épp kihivén villant meg

a derengo fenyben Jatékos gondolatalnk folytatjdk magunkban az ivét.

S 6 felidéz-e vajon engem? Es vajon meddig?

Elfelejyiik egymads idézetét — holnaputdnra. (Vagy mégsem: hiszen itt il kozottiink.)

Latjuk a maltat és latjuk a jelent. Pedig a mult egy masik, idegen orszag,

ahol masok mast és mashogyan csindlnak... A mi orszdgunk a jelen,

az éppen. Akkor hogyan all 6ssze benniink a malt képzete?

Ahogy a szentséget éli meg a remete.

Ahogy szdmtalan felidézéstink éled Gjra az este elmondott mesékben.
Benniink 4ll-e 6ssze, vagy csupdn altalunk? Vagy mindannyiunk altal — ellent-
mondasoktdl terhes, kusza képzetekké... s mi 6nmagunk idézeteivé zsugoro-

dunk? Vagy tagulunk...

Kifelé és befelé is idéziink: kifelé — magunkat akarjuk adni, de nem adhatunk mast,
csak mi lényegiink: az dltalunk atsz{rt viligot, melynek mi is része lettiink.

Mert az O akaratdbdl: 1étezni lehettiink.

Mert sziiletésiinkkor kimondta neviink.

De nem lehetiink t6bbek, mint Szun Vu Kung, a majomkirély, aki a mindenségre tor,
megalkotva az isteni alkotds folytatdsdnak illazi6jat.

Ugyanazokbdl a fejekbdl all 6ssze minden kotta.

Ha Isten teremtésének folytatéi vagyunk, mi Gjat alkothatunk?

S ha nem vagyunk alkotdk, akkor csak felidézziik magunkat és masokat?
Tikrokké vélva egymasra rakva, hidegen simulunk masok utian, mésok elé,

mint az iveges mihelyében az tivegtablak? Hogyan tiikrézziik vissza és alkotjuk
a vildgot? Vildgunkat, ami benniink él és mozdul... csupidn magunkbdl?

Vagy csupdn miasokbdl lettiink az Eggyé? Az Gssejttdl maig alkotunk Egy téblac?
Vagy a kett§ ugyanaz, és igy a kinai szerzdi jogi térvény szavaival élve:

a kulturalis kincsek mésoldsa, dtvétele, Gjra- és atalakitdsa és megidézése kozos
feladatunk, kételezettségiink, és 1dezet mint olyan: nincsen! Taldn a kinaiak értik,
hogyan miikédik az agyunk. Es megannyi idézetem maga vagyok, ez minden
kincsem. Az dgyunk, a vigyunk, hogyan nyomogatjuk takarénk ald a vilagunk..

Idéziink, igéziink — magunkat, magunkbdl. Masokat, magunkon atsztrve.
Magunkat, masokon atgyGrve. Emlékeinket lemosva, gatydnkba tlirve, dlmaink-
ban elmertilve. Folytonosan 6nmagunkat sziilve meg, s6t Gjra- és Gjrasziilve.




Gytrjuk, gydmészoljik 4t meg at és Gjra — a jelen présén keresztiil a miltba
révediink, a messzeségbe, hogy a jové végre dltalunk alakuljon.

Hiszen az 1t folytatédik ott is, ahol most a horizontot sejjiik. S az utunk épp arra visz,
de a horizontot el nem érhetjiik soha. Gondolhatndm, ez milyen mostoha,

s a mékuskerékben létiink milyen ostoba.

Vagy: vajon épp ellenkezdleg, csak az egyénekben létezik a vildg?

S igy vildg is sok van? Es a sziiletésckkel szaporodik, mint a gomba — ha igy van,
milyen nagy szerencse érte Bangladest és Fekete-Afrikat!

Szétlan sz€l szalad a Nirvandbdl el — [dm, meglékelték a Tudomanyok. Roppan.
Tudom: csak dlmok, dlmok, hétszer rdnk horkantott val6sdgok. Mind itt és mind ott
van. Repiiliink. Tancos csérmagényok.

Mi, akik fajunk ugyanazon madardaldt daloljuk gjra,

mégis a parunk épp e dalbdl tudja: ott csak &, csak 8, az Egyetlen § van!

Az idézet tere a jelenben van, de a maltbdl merit, az emlékezet torzitdsain
keresztiilnyomkodva passzirozzuk at azt, amit a multnak véliink.

A hagyomany sem mas: idézet. De mashogy csindljuk, mashogy latunk,

s mégis ugyandgy. Sutdn emlékeziink. Es ugyanazt az anyagot gyirja a keziink,
laya a szemiink, mint a gyermek, aki legéval jatszik, az anyag tetteink alatt kivi-
ragzik és hervad el, lam, mar narancssdrga. Maga a nyelv is: idézetek sokasaga.

Zsugorodik a Fold — mig nd a virdg. A virdg, mely a Foldé, és abba is tér meg.
Torzitottan bar, mint a széténekelt ének, hozzdadva, amit az én ad,

semmit és mindent, visszaadva: a teremtSjének. Az 6ra jar: tik-tak, tik-tak.

Igy lesziink 1dezetekke s omlunk szét, mint sok kicsi panel. Méskor: 6sszeéllva.
Varidnsok és 1nvarlansok vagyunk egyszerre: szimbolikus 4llatok, mint a pava.
Az affinitds és tdvolodds kettdsségében vagyunk az egység. Kitdrjuk tollainkat.

Az avantgird sem mds: az Gjat alkotds — illdzi6ja. Tudjuk, az avantgéird is idéz,
magatél és masoktdl — Gj hagyomanyt alkotni latszik, a régi porabdl.

De porfelhd lesz, barmilyen bator emberkéz gytrta gyurgyalag — letilepszik benntink
a mult, mint a salak, és lassacskdn atveszi helyét majd egy 4j lang. A kohé kihdl.
De amig égtink! Mintha elfelejtenénk, hogy nem alkothatjuk meg Gjra a vildgot,
hiszen a vildg sohasem modellezhetd végérvényesen, csak szerethetd, szivbdl,
szinbdl, igazdn — szenvedélyesen.

A Nap vagyunk, mely hidrogénbdl és héliumbdl alakul egyre at és 4t,
mibenniink alakul 6nmagaba a vilag.

A hagyominyos avantgdrd unalomig ismételt hagyoménya lassan a hegyet is
szétfejtd aranybdnya. Az avantgird a deszakralizalt szakralizicid,

a szekularizalt innovicié — szisztematikussd szegmentilt frivol akkumul4cié.
Nekifesziil a réginek s a multnak; erejét megfeszitve tor arra, ahol § maga van,
nincs modernebb md, mint a Ghitd Bhagavad.
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Valaha minden Gj hagyomany volt? Nem volt az ajtém elétt kilincsem,

és nincsen soha az druk léte elStt bolt. Ha felépiil a hdz, az otthonom,
belengl azt valami 6rokléti maz, pedig az arcédula még ott log a kllmcsen
Ujitas és hagyomany. Mmdketto ugyanaz: az egyik bevallott és a masik
nem bevallott idézet — a multbdl és a jelenbd], a jovébe tekintd magunktdl
és a multban 1étezd méasoktdl, mind ebbdl az egy vildgbdl vals.

S ez a vilag épiil, omlik, alakul. Idézetekbdl alkotjuk.

Diskurziv etikat latok, és csak kommunikaciéban 1étezd vilagot. Az idézet tehét
a létink. Amit megéltiink és amit majdan megéliink, amit tettiink és amit majd
megtesznek értiink. Idézetek: ha visszanytlunk, s ha beliilre — egyarant idéziink.
Felidéziink, megidéziink, magunkbdl ki-idéziink valamit, amire azt hissziik,
hogy csak a miénk. Pedig olyan nincsen: a vildg nem a miénk,

és mi sem vagyunk t6bbé a vilagé.

Mindannyian osztozunk azon a kincsen, amit magunkbél és magunknak adunk.
Mazsolak vagyunk, és Jadas és Tadé, s a kancso viz is vagyunk, amelyet az 6nt6z8
héziasszony szétdnt, hogy locsolja virdgait. gy né a vilag 4ltalunk, benniink.
Mindannyian Isten cs6pp gondolatai vagyunk — s j6 az,

ha mosolyog, mikor éppen atfut elméjén a létiink. Akkor értiink valamit...

Jatékos gondolatok, komoly gondolatok ezek, hét erdén dtmentem,

hat erdén dtmentem, s mar majdnem elértem a végét. De litom dm, hogy itt egy
sarkdny — szdjiban 16here — a fliben heverészik. Na, fogom tintavég(i szablydm
és levdigom mind a hét fejét, s lesz belSle hét nydl, egyik erre rohan, s arra szalad
a mésik. Ha utolértem egyet, levigom, de leheletébdl egy szitakotd szall el.
Szérnya mintha a felhdre irna verset — egy szemvillandsnyit.

De amint kimondom ezt is, maris emlékké, multtd vélik: Gj lény sziiletik éppen.

S taldn 4térezziik az 6roklét szelét, rosszkedviink telét — sotét, mint az ében. Az
ében. S talin mondta-e méir mas is, hogy mindez, ami itt van, val6jaban csak: volt?
Hiszen az 6roklét nem lelhetd fel masban, csak a nem 1étezésben. A mulandésdgban.
16, ci6, 4cid, ticid, citicid, tritkkds invokacid. Viszketni kezdett a ldbam.

A hajdani fogadébdl ekként sévargunk talmi oroklétre:

arra, hogy 1dézzenek minket. Ti, utinam j6vSk! Adjatok menedéket! Magatokban.
Ami itt van — nem mds, csupan egy ex-fogadd, amolyan hajdani panzid,

amelyik mar csakis a malté, hisz meghalunk minden pillanatban.

De roviden csak igy: ex-fogad6é = ex-panzid.

S ha szaporodik a vildg altala:

szexpanzio.
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Szécsi Andras

Improvizaciotol a réviilésig

Sokszor volt valamiféle halvany el-
lenérzésem a modern miuvészetben
megnyilvanulé improvizacié iranya-
ban. Vagy nem éreztem O&szintének,
vagy ha az is volt, a 1étrejott mdi nem
tartalmazta azt a ,pluszt”, amit jo-
gosan elvarhattam volna. Azt vartam
ugyanis, hogy ebben az 4j alkotasi
folyamatban sziiletett mti, valahogy
magasabbrend(ibb, kiilénlegesebb,
mélyebb {izeneteket megformaléva
valjon. De nem igy tortént!

No persze, izgalmas kihivas az
is, hogy improvizalva gyengébb vég-
eredmény sziiletik, mintegy alulmulja
magat a teremto 1élek, szinte szandé-
kosan a hitvanyabbra torekszik, va-
lamiféle .antimure”, atlendiilve sajat
értékrendszere ellenpdlusara, amit
megtagadott, szégyellt, eldugott, le-
nézett eleddig.

S innen szamtalan elagazas szii-
lethet kérdések formadjaban, az ti.,
hogy Kkisajatithatja-e a muvészet az
improvizaciét maganak? Milyen egyéb
élethelyzetekben improvizalunk? Fej-
leszthet6-e az improvizaciés hajlam,
mely miivészeti agakban lehet k-
I6ndsen elényds, vagy éppen hatra-
nyos? S a fogy6 id6 szoritasa mit ment
létre az emberekbdl, mikor mar nincs
lehetéség csiszolgatasra: Gjra probal-
ni, alverzidkkal kisérletezni, udjra és
djragondolni valamit?!

Legtagabb értelemben minden
kiilbnleges élethelyzet (amiben nin-
csen tapasztalatunk, gyakorlatunk,
s megjosolhatd végeredményiink),
ami gyors megoldast Kivan, olyan
gyorsat, hogy analizalasra, észérvek-
re, kisérletekre nincs id6, eléhivja az
elmébdl az egyén folotti és profan tu-

datallapot folétti/alatti valaszreakciot!
S ha ilyen allapotokat mesterségesen
gerjesztink, ill. hivunk el6 az elme
rejtett kamraibol, magunk szamara is
meglepd, izgalmas teremtéerdk tor-
hetnek a felszinre! Ugyanakkor ezek a
hirtelen jott helyzetek ,hidegzuhany-
ként”, bénitdlag is hathatnak, egye-
nesen lefékezve a fel- és megoldo
hajlamot.

Az improvizacié, mint kiemelt te-
vékenység és adllapot, nem fiigget-
lenithet6 mas hasonlé pszichés fo-
lyamatoktol, mint példaul a lelkigya-
korlatoktol: meditaciotdl, réviiléstdl,
bédulastél, mamortdl, jové- és mult-
laté pillanatoktdl, intuicioktol, mély
almoktol, relaxacioktdl, stb.

A miuvészet, f6leg a szinhaz, per-
sze rengeteget meritett és sokat nyert
az improvizaciok altal, mert a meg-
merevedett, akadémikus sémakat és
eléadasmodokat oldotta, segitségé-
vel Gjra lehetett ,metszeni”, alakitani,
formalni és deformalni a klasszikus
alapokat is. S6t, ezaltal, Gij és megha-
tarozo szinhazi iranyok nyiltak a vilag
JKisérleti” szinpadan.

(Grotowski, Sztanyiszlavszkij, stb.)

A Nyugat szamdra ez izgalmas
felfedezés volt, féleg, mert elfelejtette
azt, amit a Kelet megtartott, neveze-
tesen a tudat egészének és kiillonb6z6
szintjeinek ismeretét, ezek atjarhato-
sagat, Osszekapcsolhatésagat és az
idetartozé Kkiilbnb6zd technikakat. Itt
van az improvizacié hasznalatanak
Achilles-sarka, amir6l mar szoltunk,
az ugyanis, hogy foladjuk a biztos (de
unalmas) bastyat, az esztétikai ga-
rancidkat, bizonytalan kimenetelti és
mindségu valamiért.
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Meggydzédésem, hogy az ember
akkor tud elényésen improvizalni, ha
valamennyire ismeri sajat energetika-
jat, érzékeny pontjait, legalabb any-
nyira, hogy felmérje, mely napokon,
idészakokban improvizalhat, és mikor
kell Kkeriilnie azt. A miivészek nagy-
foka érzékenységiikkel, gyakran kita-
pintjak ezt a teriiletet, melynek gyo-
gyito-terapikus jelentésége is ismert.

A tudatszintek atjarhatésaganak
folpuhitasahoz legegyszeribb - és
talan legdurvabb - kozvetlen médja az
alkohol bevitele. Gyors, hatékony, de
mély és tartds tudast nem ad. Hato-
sugara maximum a mu létrehozasaig
terjed és idében is elenyészik. Ennél
joval magasabb szint, amikor az alko-
tas puszta ténye kiemeli muavészt, és
felfokozott- hiper- érzékeny allapot-
ban tartja. Eredményességében leg-
alabb egyenértékli az alkoholos ma-
morral, csak sokkal magasabb rendd.

Nyilvanvaléan bizonyos mtivésze-
ti tevékenységek kedveznek az imp-
rovizacié .kikényszeritéséhez”, ilyen
példaul a performance, ahol a nem
atlathaté tényezok, a .véletlen” sze-
repe garantaltan magas. A performer
akcigja alatt folyamatos izzasban tart-
ja magat, bizonyos fizioldgiai funkciok
(éhség, szomjusag stb.) felfiiggesz-
tédhetnek, megyvaltozik a fajdalom-
kiisz6be, Kiilonds érzetek jelenhetnek
meg. Igencsak kiemelt és kilonleges
allapot ez! Azt hiszem, hogy az imp-
rovizativ muvészi cselekvésnek ebbdl
az alapbdl kell kinénie, ez a feltétele
annak, hogy magunkat ne csapjuk
be, hogy ne torténhessen meg veliink
az, hogy 6nmagunkat ,alul-improvi-

zaljuk”. Egyébként, nem csak maga
a mifaj a donté, hanem az a min6-
ségi felfokozottsag térben és idében,
amihez j6 alany a miivész, és fontos
a kedvez6 kornyezet is: a sulyos mu-
vészi jelenlét az akcidban, s a nézok,
a kozonség részvétteljes jelenléte az
eléadason.

Maga a kifejezés: ,improvizacio”
latin-olasz gy6kerd, (improvisus, imp-
roviso) és varatlant, elére nem lat-
hatét, hirtelent jelent, tiikrézve villa-
nasszerli sugallat jellegét. A profan
tevékenységek és az idetartozo6 tudat-
szintek, mint az élet hétk6znapi fenn-
tartasanak kulcsai nem nyitjak ezt az
ajtoét, nincs hozzaférhetdség.

Olyan nyitott és blokkolatlan lel-
ki-szellemi allapot képes csak beha-
tolni és kinyerni informaciokat, sét
atemelni e vilagi sikra, mely Kifino-
mult és begyakorolt mddszerek nél-
kil felettébb ritka kincs; lattuk el6bb,
hogy spontan mivoltaban a miivész-
ember lelki habitusa koézelithet csak
hozza.

Mennyivel emeltebb a helyzet, ha
tartosithatjuk és iranyithatjuk ezt az
allapotot, mar nem is improvizacio-
nak, hanem intuiciénak, még fejlet-
tebb szinten tisztan érzékeldnek, tisz-
tan laténak, .emberen-tulinak” defi-
nidlhatjuk. Ugy vélem, ha a ,miivész
tipusi” ember folismeri magaban a
lehetdséget, és idével egyre finomabb
és kifinomultabb munkakat hoz létre,
és nem fél legvégiil magat a miivésze-
tet is, mint utols6 ellensulyt magarol
Jevagni”, lehantani. Nos, akkor tar-
tésan id6zhet az .igazi improvizacié”
megszentelt, idvozitd allapotaban.

Elhangzott a Titanic Filozofikussagi és Muvészet El6re Iskola képviseletében az Ekszpan-
zié XXIV. ,Imrovizécié” c. hivégondolatdra a Magyar irészévetségben — Bp. 2012. aprilis
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Gyorffy Sandor

Az orvénnyé valt idézet

Idézetekrol, altalaban. Az ember gondolkoddsmadijat, viselkedését, be-
szédmodorat és -stilusat, irasainak témajat és tematikajat, egyéb alkotasainak
ismérveit gyakran idézetek hatarozzak meg. Mutasd idézetedet, megmondom,
ki vagy — idézhetnénk az ismert mondas ez alkalomra Kissé erdltetetten atala-
Kitott valtozatat. Lehet, valéban iranyitjak figyelmiinket a hozzank ill6 idézettel
valé talalkozasra szamunkra ismeretlen er6k. Ronté avagy segité erdk, ki tudja,
mondhatnam, idézete valogatja. Eqy biztos: az idézet hatasa valamilyen médon
szinte minden mualkotasban jelen van. Ha nem is fedezhet6 fel azonnal jelen-
l1éte és termékenyité hatasa, akkor is ott rejtézik a hattérben, makacs kitartas-
sal iranyitva 6nmagara az alkot6 ember figyelmét, ha csak érintélegesen is, de
befolyasolva az alkotdi folyamatot. Mondhatni, konny(i a dolgunk: talaljunk egy
jo idézetet, amelyre tamaszkodva felépithetd egy irodalmi alkotas, egy terjedel-
mes zenemd, eqy szines festmény. Bizonyos esetekben, mualkotasunk miifaja-
nak szakmai szabadlyai szerint el6térbe toljuk az idézetet, pl. adott témakra irt
parafrazisok, reminiszcencidk vagy variaciok esetében. Maskor csupan utalunk
ra, szerényen elbujtatva az atfestések, tjraértelmezések folyamataban. Legiz-
dalmasabbak talan a sajat idézetek idézései, utalok itt a képzémiivészetben
alkalmazott ,masolat eredetirdl” miifajara, de az irodalomban is szamos példat
talalunk erre. Azt hiszem, nem hamis allitas kijelenteni, hogy az idézet a mu-
vészeti mufajok kialakulasanak kezdete 6ta jelen van a miialkotasok jelent6s
részében, a maga variabilis, sokféle igény és megkozelités altal folytonosan
alakulé, valtozé formajaban.

Ugyanakkor idézetek megjelenitése, beemelése egy idegen szévegkornyezet-
be idénként kockazatokkal jarhat. Kiilonosen igaz lehet ez a Kijelentés szépiro-
dalmi muvek esetében, ahol az idézet éppen idézhetdsége — vagyis magas szintti
mivészi megformalasa, filozéfiai tartalma, etikai iranyultsaga vagy erételjes
kritikai hangja — kévetkeztében hattérbe szorithatja az idéz4 sajat szerzeményét,
ezaltal a szerz6 szandékaval ellenkezé hatast valtva ki. Az idézetet nem elég csu-
pan alkalmazni, vagy alkalmazkodni hozza, ugy kell hasznalni, mint kenyérsiité a
kovaszt. A jo idézetért meg kell kiizdeni. Az eredetihez mélté szovegkodrnyezetbe
helyezve az alkotd folyamat segitdje lehet, ellenkezd estben annak kerékkotdje,
hiszen a kontextusvaltozas mondandévaltozast is hordozhat magaban.

Vannak ismeretlen, kevesek altal, s6t esetleg csak az idézd altal ismert
idézetek, ezekre Kkivancsian, néha hitetlenkedve, még ritkabban elutasitéan né-
zunk. Nem nagyon szeretjiik 6ket, idegenek, bizonytalanok, és még valamit bi-
zonyitanak is: tudasunk, ismereteink végességét. Nem igy az ismert, kozkedvelt,
sokak altal idézettek. Ezeket szeretjuk, hiszen mi is ismerjiik, miveltségiink
tanui, kozel dllnak hozzank, mi tébb, magunk is gyakran hivjuk 6ket segitségiil.
Persze a sokak altal ismert és hasznalt idézet néha atalakul, minél ismertebb,
annal nagyobb esélye van erre. Szall az idézet szajrdl szajra... Mignem valakinek
eszébe jut, hogy ez az idézet mar nem az az idézet. Igen, ami valtoztathato, az
meg is valtozik — nem idézve, de megidézve a jo 6reg Murphy szellemét.
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Egy konkrét idézetrdl. Az idézet valtoztathatésaganak kiilbndsen kedvez
az egyik nyelvrél masikra torténd forditas. Hiszen ahany forditd, annyi kilon-
b6z6 nyelv- és nyelvtanismeret, sajatos értelmezés, széhasznadlat és irodalmi
stilus. Példaként alljon itt egqy nem éppen ismeretlen, de nem is til gyakran
citalt idézet — hogy miért valasztottam személyes idézetként, arra kés6ébb visz-
szatérek. ,Aki szornyekkel kiizd, vigyazzon, nehogy beldle is szérny valjék. S ha
hosszan tekintesz egy 6rvénybe, az O6rvény visszanéz rad.” 1886-ban irta ezt
Friedrich Nietzsche a Wikipédia szerint, az idézet forrasa a magyarul 1907-ben
megjelent Tul az erkoélcs vildgan cimii miive.! Ezt a sokszor, sokak altal hivat-
kozott kiadast nem sikertlt fellelnem, igy azt sem allithatom, hogy pontos az
idézet. Azbta sok kiadast megélt a mi, tobben is forditottak magyarra, a cime
is valtozott, a koztudatban talan a Tul jon és rosszon valtozat a legismertebb.
Lassuk a legiijabb, 2010-es véltozatot, Attraktor Kiadé, Ovari Csaba forditdsa:
Jon és gonoszon tul. Az 6 valtozata igy hangzik: ,Aki szornyekkel viaskodik,
vigyazzon, nehogy kézben szoérny legyen belble. S ha sokaig tekintesz az or-
vénylé mélységbe, a mélység is beléd tekint.”?

Mar a cim forditasaban fellelhetd a szazévnyi tavolsag. Valaha egyértelmii
volt, ma viszont magyarazatra szorul: az erkolcs vilaga (értsd: erkolcsos élet) jo,
ami azon tul van, az gonosz. A masodik mondat is erételjes kiillonbséget mutat:
a konnyebben felfoghato, vizudlisan elképzelheté és materializalhaté szimbo-
lum, az 6rvény (pl. 6rvényl6 viz) helyébe az 6rvénylé mélység kifejezés 1ép,
ami sokkal tagabb asszociaciokra késztet benniinket. A rank visszanézé érvény
szoképe irodalmi kontosbe bujtatva rejti magaban a tragédiat. A belénk tekint6
orvényl6 mélység viszont nemcsak egy benniinket Kiviilrél éré hatast feltételez,
hanem belénk épil, eggyé valik veliink, mi magunk is 6rvénylé6 mélységgé
lesziink. Vagyis magaval a tragédiaval azonosulunk. Ezt jelenti ki az eredeti,
nietzschei gondolat egyik Gjabb, révidebb valtozata is, Kelemen Attila irasaban:
LAKi 6rvénybe néz, 6rvénnyé valik.”> Ezzel az egyszertlien, pontosan fogalmazott
mondattal lehetne talan legkbnnyebben megkdézeliteni azt a torténetet, amely
arra késztetett, hogy személyes idézetként valasszam a fentebb leirtakat.

Az idézet megjelenik. Ilyen ontudatlanul 6rvénybe nézés lehetett elsé
talalkozasom egy rovid, angol nyelvii sz6veggel,* amelytSl sokdig nem tudtam
szabadulni. Hogy hol és mikor keriilt hozzam, mar nem emlékszem, minden-
esetre, jobb hijan, taldlt szovegnek neveztem el. Ez furcsan hangozhat egy ma-
sok altal preciznek, alaposnak, rendszeretének tartott személytol. Amde kinek
az életében nem voltak kevésbé szamon tartott pillanatok, kivel nem fordult
még eld, hogy csupan rutinbdl feljegyez egy kissé meghdkkenté mondatsort,
majd gyorsan elfelejti. Valahogy igy lehetett ezzel a talalt iromannyal is, mignem
Ujra a kezembe keriilt. Mert 8, ezek szerint, nem felejtett el engem. (eraolvasva
még izgalmasabbnak - de ugyanakkor rejtélyesebbnek is — latszott. Prébal-
tam megérteni, s6t értelmezni. Minél t6bbszo6r olvastam, annal idegenebbnek
és erdszakosabbnak talaltam. Akkor éreztem el6szor a Nietzsche-féle 6rvény
jelenlétét. Mar szerettem volna Kidobni, elfelejteni, de makacsul ragaszkodott
hozzam. Valami addig nem tapasztalt eré kényszeritett a vele vald foglalkozas-
ra. Akaratom ellenére jelen volt, provokalt. Ahhoz, hogy megszabaduljak tdle,
egy latszoélag ellentmondasos mdédszert valasztottam: minél tobbszor talalkozni
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vele, hogy ily médon tegyem egyre jelentéktelenebbé jelenlétét a megszokas
raunast sziilé processzusaban. Ekkor kezdtem késziteni azt a szinte szamomra
is nehezen adminisztralhaté mennyiségul grafikai sorozatot, amelynek minden
lapjan felbukkan az idézett sz6veg. Néha teljes alakjaban, de legtobbszor csu-
pan részleteiben. Az elsé fekete-fehér monotipiakon némi logikai jaték segit-
ségével még olvashatd, érthetd, a kovetkezd, szines fakturakkal és texturakkal
kombinalt példanyokon azonban mar csak nagy nehézségek aran bogozhato ki
mondanddja. Majd kovetkeztek a rajzok, fotok felhasznalasaval készilt valtoza-
tok, itt mar szinte eltlinik a bet(i. Az utolso, szitanyomtatassal készitett sorozat
lapjain az egyre er8s6dd Kalligrafikus jellegli rajzi elem mogott egyrészt szi-
neinek fokozatosan cstkkend intenzitasa, masrészt szétfoszlé formai jelenléte
véqgll az idézett szOveg megsemmisiiléséhez vezetett.

Az idézet ily médon valé hasznalatanak és az egész tevékenységnek meto-
dusa az egyre kisebb mennyiségben valé megjelenités, végsé cél pedig az elti-
nés, vagyis az eltiintetés. Az egyre halvanyabb sz6vegfoszlanyok olvashatésaga,
megértése és értelmezhetdsége folyamatosan neheziti a vele valé taldlkozast,
végso soron eldsegitette egymastdl vald eltavolodasunkat. Reményeim szerint
elkozelgett az a pillanat, amikor az erejét veszitett 6rvény forgasa lecsillapodik,
tiikorsimava szelidiilt feliiletére pillantva Gjra 6nmagamat lathatom. Onmaga-
mat, aki orvénybe tekintett, és egy idére 6nmaga is 6rvénnyé valt, megkiiz-
dott vele, és ezaltal 6nmagaval is. Legydzte az Orvényt és 6nmagat, elmult a
Kaprazat.

Az idézet felolddodik. 2010 tavaszdn szamos darabot kidllitottam Buda-
pesten a Magyar Muhely Galériaban a killonb6z6 technikakkal és idépontokban
ezen szoveg felhasznalasaval készitett egyedi miivekbdl, ill. grafikai soroza-
tok részleteibdl, valtozataibdl. A kidllitas cime Talalt széveg atfestése volt.
A monotipiakat, szitanyomatokat és elektrografiakat felvonultaté muegyiittes
bemutatasara Juhdsz R. J6zsefet kértem fel, akinek tulajdonaban van az egyik
monotipia-sorozat, éppen az, amelyiken a legkevesebb Kitakarast, belefestést
tettem, vagyis a legkonnyebben olvashaté. O is preciz alkoté ember 1évén,
nem Kkis munkaval kideritette a szoveg eredeti cimét és alkotgjat. Ami és aki
nem mas, mint Londonban, a Tate Galéridban talalhaté mu: Painting about
Painting, Christofer Wood alkotasa. Innét kezdve mar Wood-idézetek cimre is
atnevezhettem volna e nagy sorozatomat. Csakhogy — mint Juhasz R. J6zsef ezt
is kideritette — Christofer Wood is talalt szoveggel dolgozott. Az idézet eredeti
szerz@je ugyanis Raoul Vaneigem belga ir6 és filoz6fus, idézett miivének cime
pedig The Revolution of Every Life.

Juhasz R. Jozsefet idézem: ,Christofer Wood a festés folyamatanak do-
kumentalasat mint eqy szinhazi el6éadas végét, tehat az alkotas folyaman tuli
eseményt emeli vissza a szinpadra vagy vaszonra. GyOrffy Sandor (...) az ere-
deti torténettel nem torédve, sét azt nem is ismerve kezdi masolni a bettiket,
4j vizualis jelentéseket kolcsbndzve nekik. Amikor elkésziilt az alkotas utani
allapotroél késziilt alkotas, a folyamatot ajra kezdi, ugy, hogy immar csak az
éppen elkésziilt alkotasra figyel, a torténet/akcid, amely az alkotast megeldzi,
mar nem érdekli. A masolat masolatanak a masolatat masolja. (...) A folytono-
san ismétlédd szavak, a folytonosan valtozé szinek és formak szimulakrumot
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hoznak létre. A Kkiilbnbozdségiik éppen a repetitiv jellegikbdl adodik, mikoz-
ben talalt szoveg lévén meg sem probalnak hasonlitani az eredetire, s6t éppen
ezért kilonb6zni sem probalnak attdl.3

Idézet és idézé elrejtézik. Ime, a sokat idézett idézet olvashatébdl ol-
vashatatlanna, lathatobdl lathatatlanna valt esetének torténete. Kicsoda volt 6?
Mint fentebb jeleztem, kezdetben nem ismertem forrasat, s6t ami sulyosabb,
nem is éreztem soha késztetést annak felkutatasara. Szamomra teremt6dott,
felbukkant, hozzam tartozott, részemmé lett. Mar nem az. Eltlint bel6lem, és
onmagabdl is. Ami megmaradt, a mii. A mu, amely immar 6nall6 életét éli.
Fliggetlen télem és fiiggetlen az idézettdl. Elszakadt teremtditdl, akik koziil az
egyik az idézet. En, aki 6rvénylé mélységgé véltan kozvetitettem az idézetet,
most szabad vagyok. Vajon meddig, mikor tekintek gjra az 6rvényld mélység-
be, amely egy csupan érdekes, szokatlan szovegnek alcazza magat? Mikor
tekint Gjra belém és vonz magahoz? Mikor valok ismét magam is Orvénylé
mélységgé?

Az idézett Nietzsche-szoveget felhasznalta Marai Sandor is, Mdgia cimi
novelldjaban: .Nietzsche szerint az 6rvény visszanéz arra, aki sokaig bamul az
orvénybe... de ez mar kozhely. Lehet, hogy a regényhds egyszer visszanéz az
iréra, aki felkeltette koriilotte a magikus létezés arnyait, s visszahat alomszert
sorsaval az alkot6é sorsara? Fegyvert nyom a kezébe annak, aki fegyvert nyo-
mott a kezébe? Bosszut all azon, aki elévarazsolta a semmiség alvilagabal,
s egyfajta életet és sorsot adott neki? Lehet mindez?"®

Igen, lehet. Pontosan Marai igazat igyekeztem alatamasztani sajat torténe-
temmel.

Felhasznalt irodalom

1 Friedrich Nietzsche: Tdl az erkdlcs vilagan, Athenaeum,
Budapest, 1907

2 Friedrich Nietzsche: Jon és gonoszon tdl, Attraktor Kiadd,
Mariabesny6-Godolls, 2010, 65.

3 Relemen Attila: A piros szinek felettiségérdl, Usual Visual,
2011. 03. 10. usualvisual.egologo.transindex.ro

4 THE SHOW IS OVER THE AUDIENCE GET UP TO LEAVE
THEIR SEATS TIME TO COLLECT THEIR COATS AND GO
HOME THEY TURN AROUND NO MORE COATS AND NO
MORE HOME

5 Juhéasz R. Jozsef: Talalt széveg atfestése, Magyar MUhely
154, 2010/1, 109.

6 Marai Sandor: Magia, Révai, Budapest, 1941, 378.

Elhangzott az Ekszpanzié XXIV. Idézet + improvizdcié ciml szimpoéziumon, Vizivarosi
Galéria, Budapest, 2012. okt. 30.
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Boga Balint

Szubjektiv lingvisztikai
elobeszéd

Szamomra mindig egyértelmu volt, hogy az idézni ige az .ide” hataroz6szébol
szarmazik, azt a jelentést kifejezve, hogy idehivni, idehozni. Ilyen tipusu sz6-
képzést a nyelvijitas koraban végeztek nagyrabecsiilt elédeink, igy meg voltam
ay6zdédve, hogy ez az ige is akkor keletkezett. Igencsak meglepett, hogy az
etimologiai szotar elsé fellelhetd irott alakjat mar 1519-bdl eredezteti. A Deb-
receni Kédexben taldlhaté ez a mondat: ,Az: halal myndoenoeket el ydez es Le
vagh”. Persze ennek analdgidjara mar valéban a nyelvijitas koraban keletkezett
az ,oda” hataroz6szobdl az odazni ige. Széval a kddex mar a XVI. szazadban
hasznadlja az idéz igét az emlitett értelemben, de szokatlan igekotdvel: elidéz.
Ez azt fejezi ki, hogy a haldl az életbdl, az él6k koziil elhivja, elragadja a ha-
landét, tehat a ,honnan” a lényeges. Ké€sSGbb a sz6 azon jelentésénél, hogy egy
hivatalos szerv idézést kiilld, mar nem a ,honnan”, hanem a ,hova” a fontos,
a hivatal uralmat hangsilyozza, amikor azt irja, hogy az allampolgart beidézi.

A magyar igekoté-birodalom a jelentések finomsagait tudatja szamunkra,
ha vesszilk a faradsagot beletekinteni a kifejezések és jelentések Osszefiig-
géseinek mélyébe. Felidézni azt szoktuk, amivel mar talalkoztunk, multunk
egy-egy epizddjat hivjuk elé tudatunkban, kisebb-nagyobb mértékben ismét
atéljik, értékeljuk. Megidézziik valaki masnak a személyét, szellemét, eszme-
vilagat, akar mint a szellemidézésnél. Weores Sandor idegenbdl forditott kolte-
ményeinek azt a cimet adta: A lélek idézése. JOzsef Attila szellemének hivatalos
megidézésére utal, amikor verse miatt az egyetemrdl eltanacsoljak: ,Ide idézi
szellemem hevét s nevét’. Az elSidézni sz6 azt jelzi, hogy mozgasba hoztunk
valamit, az okokat, az indit6 er6t el6hoztuk, talan rejtekiikbdl napfényre hoz-
tuk, hogy hajtsak végre tettiiket. Ha csak azt mondjuk: idézet kovetkezik, akkor
valakinek a szavait - irott vagy mondott szavait — sz6 szerint ismételjiik, persze
lehet valakit tartalmilag is idézni, erre az idézésre azonban nem hasznaljuk az
idézet Kifejezést. A szavak idézésével a személyt is megidézziik, aki mondta, de
sokszor nem ez a célunk, hanem a tomor, jol megfogalmazott mondattal sajat
mondanivalénkat akarjuk plasztikusabban bemutatni, vagy maskor alatamasz-
té érvként felhasznalni, mintha bizonyiték lenne, ha azt mar mas is mondta.

Ritus és idézet. Az ember k6z0sségi életének, a kozosségi idének GsidOk-
tél fogva szerves része a ritus. A ritus szertartasa altalaban meghatarozott mo-
don, évszazadok alatt kialakult — bar sokszor valtozasokkal tlizdelt — formaban
zajlik, ezek a valtozasok is a k6zOsség, vagy annak vezérkara altal legitimizalva
keriilnek be a cselekménysorba. A ritus teremti, erdésiti, megvaldsitja, pontosit-
ja az ember és a transzcendentalis, vagy az egyén és a k6z6sség kapcsolatat.
Az ember a szellemi vilaghoz, az istenekhez, az egy Istenhez ezen keresztiil
talalja meg vagy véli megtaldlni a kommunikacié lehetéségét, kéri jéindulatu-
kat, vagy az art6 istenek, foldontuli hatalmak kiengesztelésével a természeti




csapasokat, betegséget elkeriilni, vagy abbdl kikeriilni szeretne. Masrészt: az
egyén kulonbo6zd életstaciokon megy keresztiil, melyekben mas és mas a sze-
repe, a szertartas erre jogositja fel, megerdsitve 6t kozosséghez tartozasaban
és felszentelve 6t az (ij feladatra, ilyen alkalmak a keresztelés, a feln6tté valas,
a diplomaatadas, a hazassag, az elndki beiktatas. A kozdsség — ide sorolom az
egyhazakat és a modern allamokat is — ritusokkal fejezi ki hagyomanyokat fel-
idéz6, multban gyokerezd identitasat, annak erejét, nagysagat. Ezek az tinnepi
szertartasok fokozzak az idetartozé egyénekben az Gsszetartozas élményét.

A ritusok tehat a korabban kialakult és szdajhagyomany altal atadott vagy
leirt forgatokoényv szerint zajlanak, tehat mindig ismétlése, azaz cselekményei-
ben idézett formdja egy korabban kikristalyosodott cselekménysornak. Ebben
a mozgashoz, gesztusokhoz rendelt, idézett szavaknak, mondatoknak kiemelt
szerepuk van.

A vallasi k6z6sség istenek, profétak személyének felidézésével teszi teljes-
sé a ritust. Ezek szavainak, legendakban, iratokban megdérz6tt mondatainak
sz6 szerinti idézése az egész ritus kozponti része, éppen az adott szavak altal
idézhet6k meg tudatilag személyi mivoltukban is, és mintegy ez legitimizalja a
ritust. Bizonyos szavak dnmagukban is magikus hatast valthatnak ki (szoma-
gia), esetleg mar hangalakjuk (idegen szavak is lehetnek, sét ezeknek lehet
sajatos hatasa: Kyrie eleison, Kriste eleison) vagy archaikus megformaldasuk
altal (Latiatuc feleym zumtukkel), de az isteni személyek, jelentdés szemé-
lyiségek szavai kiilonos transzcendentdlis erével birhatnak (Kelj fel és jarj).
A szimbolikusan megismételt alapaktus szavainak ismétlése, idézése, még
kifejezettebben a tobbszori ismétlés (1. a litaniat) a lelket megérintd, szakralis
élménybe atemel$ hatast. Az elmélyiilés allapotat hozza 1étre, lenytlik a mély-
be, a tudatalattiba, de megnyitja egytttal a tudatot is az atélés befogadasara,
a szellemi létezésben érinti meg az embert. A jungi kollektiv tudattalant talalja
meg a kiérlel6dott idézet, tartalmanak tudatba emelése az egyént valésagosan
a szakralis k6zOsség tagjava teszi, és egyuttal a kollektiv emlékezet tartalmai-
bdl szarmazo idézés kdzossédfenntartd és legitimitast erdsitd hatasu. Az em-
1ékezd, tehat ismételten idézett tudas érvényre jutdsa utjat allja az elmualasnak
(Losoncz Alpar). Ez kapcsolhaté a hegeli megallapitashoz: a ritus, benne az
idézet segit .egy meggyokerezett miltban magunkra ismerni a raismerés, az
djrafelismerés aktusaiban”. A modern filozéfiak szerint a nyelv van a legkdze-
lebb a gondolkodashoz, a nyelvi 1ét a mindenkori otthon mintdja (Gadamer),
a nyelv altali vilagképilink meghatarozo, ezt vagy ennek egy szegmensét szedi
rendbe a ritus Kikristdlyosodott idézete. A transzcendentdlishoz kapcsol vagy
éppen a mulandésagot tudatja, megrendit, de talmutat ezen az altalanos léte-
zés felé, és ez akkor is érvényes bizonyos mértékig, ha mas, nem vallasos, nem
istenes kontextusban jelenik meg.

.En megkeresztellek téged...” — Krisztus Jordan folyébeli megkeresztelését
idézi. ,Vegyétek és egyetek ebbdl mindnydjan, mert ez az én testem...” — az
utols6 vacsoran elhangzo krisztusi szavak atlényegité hatasat eleveniti fel. ,Al-
lahu akbar, la illaha il Allah” — Mohamedet idézi.

A nemzeti linnepek tinnepélyein a himnusz eléneklése, bizonyos mindig
ismételt szavalatok, a sz6 szerinti idézés szakralis erejének szekularizalt ko-
zegben val6 felhasznalasa épp ilyen megrendité ereju képes lenni, a nemzeti

777




Osszetartozas bels6 megélését, a nemzeti identitast erdsiti: ,Hazadnak rendii-
letlentil 1égy hive, 6, magyar...”, ,Talpra, magyar, hi a haza...”.

Azon eskiitételek szovegei is, amelyek altal felhatalmazast kap az adott sze-
mély egy hivatas gyakorlasara, egy hivatal bet6ltésére, hosszu elézmények utan
Kialakult idézetek. Az orvosok ma is a hippokratészi eskii alapgondolatainak,
részben szavainak idézésére épiilt eskii szovege alapjan kapjak meg gyogyitasi
jogositvanyukat, pl. ez a rész Kkeriilt at a modern eskiiszévegekbe: ,barmit latok
vagy hallok kezelés kozben: arrdl hallgatok, s mint orvosi titkot megérzém”.

A XX. szazad diktatirai a nagy vezérek idézeteit mint szuggesztiv, ugyan-
akkor megkovetelt szovegeket hasznaltak, s ez a tarsadalmi élet aktusainak
kotelezd része volt.

Az ismétlés pszicholdgiailag ismert, sokszor a tudatos kognitiv értékelést
megkeriilé erejével a rendszer stabilitasat — ha atmenetileg is — elésegitet-
ték. Hitler ezt a Mein Kampfban egyértelmien leirta és tudatosan hasznalta.
A hitleri ,Ein Land, ein Volk, ein Fiihrer” idézet, Sztalin ,A béke fennmarad és
tartds lesz, ha a népek keziikbe veszik a béke megtartasanak ligyét és végig
Kitartanak mellette” sokat emlegetett szlogenje mint példak emlithetdk, vala-
mint Rakosi hazfalakra is felfestett mondata: ,Magyarorszag nem rés, hanem
bastya a béke frontjan.” A késébbi évtizedekbdl az un. kinai kulturalis forrada-
lom aktusait emlitem, ahol a feltiizelt fiatalok keziikben a Mao Ce-Tung altal irt
Vords Konyvvel, annak szévegeit hangosan idézve vonultak fel és vitték véghez
cselekedeteiket. Itt a szavakkal manipulalt k6z6sségi és az egyéni tudat talalko-
zasa érhet6 tetten. A demokraciaban a kotottségek lazulasa miatt a szigoruan
ismételt szbvegekkel is ritkabban talalkozunk, a liberalizmus pedig még azt a
néhany alapidézetet is kiebrudalja, amelyek a kozésség elemi kohézigjahoz
sziikségesek lennének.

A csalad keretében is a rituadlis eseményeknek és ezen belill a szavaknak
a kis k6zoOsség Osszetartasaban, az odatartozas érzésének fenntartasaban van
meghatdarozé szerepe. Mig a nagyobb kozdsségeknél a jungi kollektiv tudatra
hat a verbalis hatds, a csaladi eseményekben a Szondi Lipot-féle familiaris
mélytudat is aktivizalédik részben csaladi hagyomanyok felidézésével, részben
a szakralis kapcsolat érintése révén. Ezekhez elég olykor a k6z6s ima, esetleg
csak az étkezés elbtti, kozosen elmondott néhany mondat.

Az ember a maganyosan, elmélyiilt lelki allapotban elmondott imaval egyé-
ni ritust valdsit meg az idézet szakrdlis erejének aurdjaban. Mig az ortodox
tipusu vallasok hivei inkabb a rogzitett imakat mondjak, a protestans és féleg
a modern vallasok a szabadabb fogalmazast kovetik.

Lathatjuk tehat — mindezt attekintve —, hogy a ritusok, azok verbalis részei,
az idézetek az 6sid6kbdl megmaradva korunkban is személyiségiinket, k6z6s-
ségiinket szellemileg fenntartd, kiteljesité, az élet transzcendentalis értelmét
kozvetitd szerepet toltenek be.




Szabd6 Sandor

A zene térszerusége

A zene fizikai és akusztikai tere.
Latunk egy zenekart, még nem kezd-
ték el a koncertet, a darab kezdete
elétti csendben mindenki a karmester
intésére var. Vizudlisan megallapit-
hatjuk, lathatjuk a teret, ahol a ze-
nekar és a k6zonség is helyet foglal.
Lathaté a tér formdja, mérete, és
hogy a zenekar Kkilonféle szekcidi
hol helyezkednek el benne. A fenti
benyomasokhoz a laté érzékelésiin-
kon keresztul juthatunk. Ha becsukjuk
a szemiinket, és a zenekar jatszani
kezd, a térrdl, a térbeliségrdl szerzett
informacidkat masféle benyomasok
alapjan, a hallasunk altal fogjuk meg-
kapni. Ha a jelenség térbeliségét a
szemunkkel akarjuk megtapasztalni,
akkor a térben vilagosnak kell lennie,
ha a fulunk altal akarunk megtudni
valamit a térbeliségrdl, akkor a zene-
karnak jatszania kell. Mikozben a két
benyomas kulonb6zésége nyilvanva-
16, mindkétféle érzékelés a rezonan-
ciat érzékeli. A szem a terjed6 fény
hullamjelenségét, a fiill a levegében
terjedé nyomashullamokat. A kétféle
érzékelés egymastdl nagyon tavoli re-
zonanciatartomanyokban és tipusok-
ban torténik.

Az ember adltal eléadott zene je-
lensége minden esetben valamiféle
térbeliségben jelenik meg. A zene
megjelenési helye vizudlisan lényeg-
telen, azonban a hanghullamok visel-
kedése, visszaverédése szempontjabol
kritikusan fontos. Ebbdl a szempont-
bél a zene megvalésuldasanak tere az
akusztikus tér lesz. A zene és a fizikai
tér az akusztikus térben kétédik egy-
mashoz. Az akusztikai tér a fizikai tér
mindsége. A fizikai teret vizudlisan is

felmérhetjik, az akusztikai teret csak a
hallas alapjan tapasztalhatjuk meg. Az
akusztikai tér a megtapasztalas utjan a
gondolati térbe is behatol, mely gon-
dolkodasunkkal még tovabb terjedhet.
Ebben a gondolati térben példaul elha-
tarozhatjuk, hogy megvaltoztatjuk az
akusztikai teret, s a megfelel6 akarati
impulzusok hatdsara a fizikai, lathatd
tér megvaltozasa is elkerilhetetleniil
be fog kovetkezni. A gondolati térben
elképzelhetjik magat a zenét, vagy
annak érzéki hatasat is. Amikor a ze-
ne gondolati tere az akusztikai miné-
ség gondolati terébe vetiil, a teremté
akarat altal elkeriilhetetleniil visszahat
a fizikai tér akusztikai mindségének
megyvaltozasara. Ezzel egy 4j fogalmat
vezettink be: az akusztikai mindség
terét. Az akusztikai minéség tere és az
akusztikai tér k6zott 1ényegi 6sszefiig-
gés all fenn: az akusztikai mindség te-
re gondolati tér, az akusztikai tér pedig
a fizikai térben realizal6dott.

A zene virtudlis tere. A fenti
terekrdl szolé elmélkedésiink tovabb
bévil a zene virtudlis térbe torté-
né helyezésének Kkifejtésével. A zene
virtualizacidja a hangrogzitéssel kez-
dédott. Hasonlé parhuzam vonhatd
a fényképezés, majd késébb a film
megjelenésével, de sok tekintetben
nem hasonlithatok Ossze. A zene vir-
tualizacidja azzal valdésul meg, hogy a
zene elsd, eredeti megvaldsulasanak
jelensége levalik a jelenrdl és idében
atkeriilhet a jovObe, és ezzel leva-
lik magardl az el6idézé médiumrdl,
a muzsikusrdl is. Ez maga a hangfel-
vétel, mely igényel egy komplex fizikai
médiumot, mindenekel6tt magat az
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informacioét rogzitdé eszkozt, a lejat-
szorendszert, beleértve annak kezels-
jét, aki legtobbszor, de nem Kizardlag
maga a hallgaté.

A zene felvételének és a lejat-
szasanak virtualizacigja azon alapul,
hogy a hallgaté a hallott jelenséget
azonnal gondolati, ezen beliill egy
bizonyos szemléleti térbe helyezi, és
ott torténik meg az egykori valésag
ujrafelidézése. Az tjraalkotott és atélt
miivi valésagnak semmi kéze nincs
az eredeti zenéhez, immar egy (j
valésag lett belble, az eredetitdl telje-
sen fiiggetlenné valva. A virtualizaciot
nem feltétleniil sziikséges pejorativ
értelemben kezelni. A virtualizacio-
nak szamos aldasos hatasa, eredmé-
nye van, ugyanakkor pusztito is lehet.
A hangfelvétel segit a mult és az
elérhetetlen kultarak megismerésé-
ben, segit a tanulasban, azonban al-
tala sok visszaélés is torténik, példaul
az idegen kulturakba val6é erészakos
behatolassal. A kulturalis gyarmato-
sitas eqgyik eszkoze példaul éppen a
virtualizalas. Emlékezziink csak, ami-
kor a rockzene hanglemezen eljutott
a Tavol-Keletre, egy teljesen idegen
kultaraba, teljesen atmosta és atfor-
malta az ottani kulttrteret. Az ési id6k
Ota zajlé természetes zenei, kulturalis
folyamat az idegen behatolas kovet-
keztében egyszeriben megtort. Ez a
folyamat hazankban is folyamatosan
zajlik, napjainkban is. (Mert mi ko-
zUunk is van nekiink pl. a raphez?)

A régi kultara eltiintetési straté-
gidjanak hatasmechanizmusa abban
all, hogy az idegen kultura behatol az
eredeti kultara tereibe. El8szor is a
fizikai (foldrajzi) tereibe, innen pedig a
lelki, érzelmi tereken keresztiil a szel-
lemi térbe. Mivel az ember egyszerre
létezik mindezen terekben, szellemi,
lelki identitasa kozvetleniil keriil az
elbizonytalanité kiilsé eré hatasa ala.

Ha az idegen kultuara befolyasa az
emberi életkor legérzékenyebb, leg-
fogékonyabb szakaszaban, amikor az
identitasnak egyébként is meg kell
szilardulnia, vagyis a kamaszkorban
keriil az ember kultartereibe, az ide-
den kultara szinte visszavonhatatlanul
a személyiség részévé valik. Innentdl
ez lesz természetes és ez vésédik be.
Igy tehat egy valamilyen okbdl nem-
kivanatos régi kultara lebontasahoz
elegendd azt beoltani egy uj, idegen,
csabité kultaraval, melyrél azt hiszi
az ember, hogy szabadon él benne
és gyakorolja, benne szocializalédva
hamar a sajatjanak érzi, és elfelejti
az eredeti kulturajat, par generacio
alatt pedig eltinik a teljes eredeti
kulttra. Igy fordulhat elé, hogy ide-
gen vallasok, gondolkodasok, vagy
éppen zenei kultirak egyetlen gene-
racio alatt hajlamosak elfedni, majd
felulirni eredeti kultirakat. A kulttr-
térbe val6 folyamatos behatolast és az
abban zajlé6 aknamunkat nevezhetjiik
kulturalis gyarmatositasnak. Ha meg-
figyeljuk az elmult néhany évtized
kulturalis torténéseit, tapasztalhatjuk,
hogy minden mozzanata a globaliza-
cidés torekvéseket tamogatva, annak
hatdsara alakult, és a fenti allitasokat
jol igazolja. Minden mai, modern kul-
turalis torténés gyakorlatilag ezen to-
rekvések szolgalataban all. EQy rapper
példaul itt, Kozép-Kelet-Eurépaban,
még ha ontudatlan, lelkes és j6 szan-
déku .Onkéntes katona” moddjara te-
szi is dolgat, gyakorlatilag destruktiv,
felforgatd tevékenységet végez a régi
kultira és az esztétikai, etikai rend-
szerek lebontasa érdekében, a globa-
lis hatalmak érdekeinek megdfeleléen.
Ennek illusztralasara csupan bele kell
kukkantani a magyar televiziés miiso-
rokba, és attekinteni, kik a mérvado
celebek és sztarok, abbdl minden
tisztan lathato és érthetd.
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Az évezredek alatt kialakult és at-
Oroklédott, osszetett és mély 6sszefiig-
géseket mutaté kultirakban az atlag-
ember igyekszik mindig a legkevesebb
munka, a legkevesebb gondolkodas,
illetve a legkisebb ellendllas iranyat
valasztani. Ha rdaadasul az ember eme
hozzaallasa parosul a folyamatos anti-
soviniszta propaganda hatasaival, akkor
az emberi k6zOsség termékeny taptalaj-
ja vélik az idegen Kkulttra szamara. Igy
valik lehetségessé egy olyan abszurd
helyzet, amikor csak az idegen a jo,
a hazai csak akkor jo, ha olyan, mint
az idegen, de akkor is csak masolatnak
szamit. llyen médon tintek el a vilag-
bdl bizonyos él6 népzenék, és valtotta
fel 6ket a szintetikus zenepotlék, mely
a virtudlis csatornakon at sziintelentl
bombdzza a védtelen tomeget. Ami
maradt, az mar csak a konzervalodott
porhiively, melyet az akademizalas fo-
lyamata népzenei archivumba zart a
tovabbi élet eldl.

A zene szakradlis tere. A szakra-
litas (azaz magyarul megszenteltséq)
mint sz6 nem is kellene hogy létezzen
a vilagban. Hogy mégis létezik, annak
oka az, hogy évezredekkel ezel6tt
valami tortént, ami miatt a vildagban
megjelent valami, mely kényszertien
létrehozta magat a szakralitast mint
fogalmat. Ami akkor megjelent a vi-
lagban, az egyfajta hianyként jelentke-
zett az ember életében, és ezt a hianyt
a profan névvel illették. Amig teljesség
volt a vilagban, addig nem Kkellett
nevet adni ennek a mindent athaté
érzésnek, ami magaban a lét allando
atélésében nyilvanult meg az ember-
ben. A lét atélésének hianya lassan
kezdett megjelenni a civilizaciénkban,
és ekkor meg kellett kilonboztetni a
teljességet és annak hianyat a fogalmi
vilagban is. Régen, amikor még nem
valt le az ember az Egység allapotarol,

a megszenteltség mint fogalom nem
létezett, hiszen egy természetes, ma-
gatodl értetédo allapotban nem volt ra
sziukség. A hidany megtapasztalasa az
emberben Iétrehozta az elkiiloniiltség
megkulonboztetésének kényszerét a
természetes primordialis allapottdl,
igy azt az érzést, amikor az egység al-
lapotat tjra felidézve atéli a 1étben va-
16 Egységét. Ezt nevezte megszentelt
allapotnak, szakralitdsnak. A profan-
nak mint hianynak és elkuloniiltség-
nek, valamint a megszenteltségnek a
megjelenése kiterjedt a 1ét gondolati
és tapasztalati tereibe is, és sziiksé-
gessé valt mindkét allapotnak a fogal-
mi meghatarozasa. Ez azéta is nehéz
feladat, ugyanis rendkiviili metafizikai
tudast és avatottsagot igényel, mely
a mai vilagbdl tekintve egyre kevésbé
lathaté. Ha azt mondjuk, hogy a léttel
valé telitettség megtapasztalasanak
allapota a megszenteltség, ebben a
kifejezésben maga a LET mint fo-
galom definidlasa is meghaladja az
emberi tudat felfogéképességét. Ha
azt a kifejezést hasznaljuk, hogy a
szakralitas az isteni érintettség atélé-
sének tapasztalata, akkor pedig az
Isten fogalmat kellene definialnunk,
és ujfent eljutunk tudati hatarainkra.
Az élet azonban koveteli, hogy minél
tisztabban érthessilk meg a létben
bekovetkezett elkiiloniilést. A gondo-
lati tovabblépéshez azonban egy olyan
fogalmi tartomanyt sziikséges kijelol-
ni, ahol athidalhatjuk a 1ét és az Isten
fogalmainak Kkiilon valé definialasat,
abbdl az egyszeru feltételezésbdl Ki-
indulva, hogy a lét és Isten egymas-
nak szinonimaja lehet. Amikor még
nem létezett a szakralitas és a profan
sem, akkor is athatotta az embereket
egy gondolat, egy Kifejezés, melyen
folyamatosan élesitették elméjiiket.
Ez pedig a Iét misztériuma volt. A 1ét
mint a misztérium targya, és az isten,
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akitél a lét misztériuma vald. A lét
misztériumaba valé tudati benne le-
vést a szakralitds megjelenésével mar
csupan alkalmankénti belehelyezédés
valtotta fel. Minden esetben a profan
allapot hatotta at az ember Iényét. Az
esetenkénti belehelyez8déshez sziik-
séges volt olyan Kkiils6 jelenségekre,
tapasztalasokra, melyek felidézték az
emberben az elkiiloniiltség el6tti alla-
potot. Ennek egyik moédja és eszkdze
volt mar kezdetektdl fogva a muzsika.
Miként minden mas is szervesen az
élet része volt, igy a zene is, azonban
az elkuloniiltség kulonods vilagaban
minden jelenségben az elkiloniiltség
allapotat lehetett megélni, igy a ze-
nében is. A zenében is mutatkoztak
az elkiiloniiltség jegyei, bar tovabbra
is latszolag minden ugyanugy tortént
benne, mégis az egyik alkalmas volt
az egység atélésére, a masik nem. Mi-
ként altalaban is, a zenében a szakra-
litas élménye egy elkiilonitettség nél-
kiili allapotnak a megélése, atélése.

Minden lélekk6zOsségben a mu-
zsika mint természeti eré tor fel és
hatja at az emberek életét. A tarsa-
dalmi hierarchiaban valé megjelené-
si helyétdl fiiggéen valik az élethez
kozvetlenil kotédé népzenévé vagy
akadémikusabb muzsikava. Az em-
ber élettere és életmddja gytkeresen
megszabja a zene jellegét, aminek
eredményeként a legvaltozatosabb,
legszinesebb formaban tiinik fel a kul-
tarakban. A zenének nincs sziiksége
kiils6 iranyitasra, befolyasra, enélkiil
is utat tor maganak az emberek éle-
tében, ezernyi médon atszéve lelki,
érzelmi életiiket. Az ilyen zenék altal
kivaltott érzelem felidézi az emberben
a Teremtd jelenlétének bizonysagat,
a hangok mogott rejlé 1ét valédisa-
gat, melyben az ember raérez a zene
magasabb rendu 1étének valésagara.
Ezt az érzést nevezem én szakralis ér-

zésnek, melyben az ember lénye ugy-
mond megszentel6dik a zene valdsa-
da, léte altal. A mai ember gyakran
hasznalja a szakralis zene Kifejezést,
anélkiill hogy megtapasztalas hijan
tudna, mit rejthet e fogalom. Ugyanis
a szakralitds megtapasztalas nélkiil
nem nyerhet fogalmi tartalmat sem,
csupan iures sz6 marad. Helyesebb
lenne talan a megszenteltség szot
hasznalni, bar ez a sz6 is megkopott,
és elvesztette igazi fényét, jelentését a
mai ember szamdra. A megszentelt-
ség az emberi lélek viszonya a 1éthez,
a Teremt6hoz és a teremtéshez. Lelki
minéség, és egyben allapot is, mely
akar allandod is lehetne, miként az le-
hetett az okultiraban, azonban a mai
emberben csak kivételes alkalmakkor
el6toré érzelmi viszonyuldssa vonult
vissza. A megszenteltség atéléséhez
szukség van az ember érzékenységé-
re, melyet ilyenképpen nevezhetiink
szakralis érzékenységnek, és sziikség
van a kivalté okra. Az ok pedig ma-
da a lét megnyilvanulasa barmilyen
modon. Egy természeti vagy miivi al-
kotas, mely ha csak felidézi is a l1éttel
val6 telitettséget, a megszenteltség
atélésének finom érzékenységével
rendelkezé emberben a 1ét megkiilon-
boztetett érzését kelti, melyben fizikai
és szellemi, lelki élettere is érintetté,
athatotta, megszenteltté valik. Ez a
szohaszndlatomban a szakralis érzés
vagy szakralis érzilet tartalma, je-
lentése.

A muzsikus és a zenét befogadd
ember, amennyiben mindketten ren-
delkeznek a megszenteltség atélésé-
nek finom érzékenységével, optimalis
esetben egyszerre élhetik at a 1ét
érzését a zene hangjai altal felidézve,
és ez a kozds viszony teremti meg
azt a lelki-szellemi allapotot, melyben
a zenei tOrténés szakralis zenének
nevezhetdé és egyfajta ritualéban Olt
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testet. Ha egy zeneszerz6 elhatarozza,
hogy 6 szakrdlis zenét ir valamiféle
indittatasbol, az nem feltétlenul lesz
szakralis zene. Ehhez kell a befogadd
hallgaté vagy hallgatok jelenléte is,
mely k6zO6sségi élményben megtorté-
nik a zene kozés megélése. Kiilbnos
modon a befogadé az eléadé muzsi-
kustdl fuggetlenil is atélheti a zene
szakralis tartalmat. Nyilvanvaléan a
zenének hordoznia kell egy specifikus
tartalmat, mely kivaltja a megfeleléen
érzékeny hallgaté szakralis érzetét.
A zenérdl legfeljebb azt mondhatjuk
el, hogy mar valtott ki emberekben
szakralis érzést, és azt is, hogy egye-
sekben nem. A zene szakralis tartalma
kultaranként mas, igy egy idegen kul-
tarabdl érkezett zene és a befogadok
kozott nem feltétleniil fog létrejonni
az atélés szakralis érzete.

A zene esetében a megszentelt-
ség atélése konnyebb, ha kozosségi
élményben torténik. Ettdl fliggetlentil,
akkor is megval6sulhat a szakralis ér-
zés, ha nincs jelen az eléado, csupan
hangfelvételrél hallhaté a muzsika.
Ebben az esetben a muzsika mar egy
virtualizalt térben jelenik meg, és a
teremtd ihlettel athatott ember muvé-
szileg megalkotott hangreprodukcigja
ilyenkor egy ujrakoltott valdésagként
foglalja el helyét a vilagban. Szemé-
lyes élményem, hogy egyszer, amikor
egy éjszaka autdvezetés kézben meg-
hallottam egy ismeretlen, sohasem
hallott zenemtivet, olyan mély érzése-
ket valtott ki beldlem, amitél meg kel-
lett allnom és hagyni, hogy az atélés
Kkiteljesedjék, és aminek hetekig a ha-
tasa alatt voltam. Az auto belsé tere és
a hangszoroi egyitt sosem jelentettek
nekem szakralis kornyezetet, most
azonban a zene oly erdvel toltétte ki
a létem terét, ami egyedulall6 tapasz-
talasként is megerdsitett az allitasaim
valésagossagdban. A jelen kulturank-

ban gyakran hasznalt szakralis zene
kifejezés tovabbi és mélyebb kifejté-
se anndl inkdbb is indokolt, mivel a
hétk6znapi feliilletes értelmezésben
a személyes megtapasztalas nélkiil
csupan egy zavarodottsagot mutato
fogalomhasznalat. Felmerul a kérdés,
hogy miért hat at benniinket a léttel
telitettség érzése? A valasz egysze-
riibb, mint gondolnank: a Teremté6-
vel valé Egység pillanatnyi atélése,
amikor is az ember Iényét athatja az
isteni érintettség érzése. Es itt nem
vallasossagrol van szé, sokkal inkabb
a létvalésag megélésének mindéségé-
rél. A zenébe foglalt és abban megél-
hetd életteliség a zene mindésége, de
ugyanakkor a zenélé és a befogadd
ember mindsége is. A zene megva-
I6sulasanak mindsége, modja, és eb-
ben benne foglaltatik maga az ember
Iénye is, akkor valik szakralissa, ha az
ember az élettérnek egy olyan mind-
ségében éli at a valésagot, ami az em-
ber megtapasztalasaban semmikép-
pen sem azonos egy homogén fizikai
térrel, hanem egy a 1ét és egyben az
ember lénye altal megkiilonboztetett
minéséggel megtoltott tér. A tér a Te-
remtével valé Egység atélésével valik
szakrdlissa az ember lelkében. Attodl,
hogy a mai profan életben egy latszo6-
lag szakralizalt térben, torténetesen
eqgy templomban elhangzik egy oda
val6 zene, az attdl még nem szakralis.
Csak annak valik szakrdlissa a temp-
lom tere, aki egyszer mar atélte azon
a helyen az isteni érintettség érzését.
QGyakori élmény, amikor az ember a
természetben sétdl, és egyszer csak
érzi, mélyen atéli, hogy minden él
koriilotte, és ennek 6 maga is része.
Az ott, akkor és ugy atélt pillanatnyi
val6sag az ember személyes szakralis
élménye. A megszentelt életteli tér az
érzékeny ember szamadra minéségileg
kiiléniil el. A zene szakralitdsa az em-
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ber lelkében valésul meg, mégpedig
éppen személyes atélés altal. A zene,
mely az ember és mélyebb lénye ko-
zOtti intuitiv kapcsolatban megszii-
letve 6nmagaban is léttel megtelt,
a megélt valésag egy megkiilonboz-
tetett jelenségévé valik szamara. A ze-
ne teremtésére avatddott ember al-
tal komponalt vagy spontan eléadott
zenéjében, ha az isteni érintettség
a teremtés Dpillanatanak atélésében
megnyilvanul, eredendéen hordozni
fogja a zene megszentelt tartalmat.
Igy valhat a zene 6nmagédban egy
megszentelt jelenséggé. Akik ahogyan
és ahol létrehozzak, és akik befogad-
jak a zenét, ezek mind egyittesen
teremtik meg az isteni érintettség
atélésének feltételeit. Elképzelhetd
olyan eset, hogy valaki azt allitja, hogy
éppen a Rolling Stones zenéjét atélve
érez valamiféle isteni érintettséget.
Nos, a Rolling Stones nem kifejezetten
a szakrdlis zene Kitiintetett kreatora
és el6addja, és rajongd kozonsége
sem a szakralis érzés buvoletét keresi.
Tiszteletben tartva a feltételezett befo-
dgado érzéseit, az nem feltétleniil von-
hat6é kétségbe, hogy egy eksztatikus
allapotban valamiféle megszenteltség
atélése tortént meg, azonban nyilvan-
valé, hogy itt csupan zenepétiékkal
igyekeznek a tdmegeknek valamiféle
szakralis szurrogatumot (pétlékot) ad-
ni. Itt a zenepétlékkal vald visszaélés
esete all fenn, ahol az esetlegesen
szakralis érzékenységii ember kap
valamiféle élményt, azonban ez az
élmény profan moédon viszonyul az
adott létviszonyokhoz. A szakralisan
érzékeny ember a zenében is azonnal
meg tudja kiulonboOztetni az igazit a
potléktol, a szakrdlisat a profantdl.
A profan tér ugyanugy létezik a profan
ember szamara, mint a szakralis tér
a szakrdlis ember szamdra. A profan
tér ugyanugy teljes a profan ember

szamadra, azonban mivel sohasem ta-
pasztalta meg az isteni érintettség
érzését, igy nincs tudomasa, hogy a
tér masmilyen is lehetne. A szakralis
és a profan embert minddssze az is-
teni érintettség megtapasztalasa vagy
annak hidanya kulénbozteti meg.

Az ember barmiféle térérzete, akar
gondolati vagy fizikai, a megtapaszta-
lasok sorozataban alakul ki. Ha profan
térrél beszéliink, azt csakis a szakra-
lis tér megtapasztalasanak birtokaban
tehetjiik. Amig nem tapasztaltuk meg
az isteni érintettségben meggélt tér mi-
néséget, addig nem beszélhetiink a
profan térrél sem, hiszen nem tudjuk
mihez viszonyitani. A profan tér és
a szakralis tér is egy tapasztalati tér,
a profan tér a szakrdlis ember tapaszta-
lasaban homogén és kaotikus, a szak-
ralis tér pedig formazott, rendezett.
A profan ember szamara hianyzik a
viszonyitas lehetésége, igy a sajat teré-
ben OTTHON érezheti magat. A szak-
ralis érzilleti ember a sajat térében
ugyancsak OTTHON érzi magat, mert
a tapasztalasaban az isteni érintettség
érzése hatotta at, és ez az élmény tolti
ki Iétének terét.

A szakrdlis érzilletii emberben a
létben valé megmeritkezés szomju-
saga eléggé nyilvanvaléan nyilatko-
zik meg, példaul abban az egész
éttorténetén ativelé torekvésében,
hogy mindig a valésag kozéppontja-
ban érezze magat, ahol kapcsolatban
lehet az istenekkel, s ahol a legko-
zelebb lehet hozzdjuk. Ez a torekvés
nemcsak a foldrajzi letelepedésben,
a HELY megteremtésében mutatkozik
meg, hanem ahogyan a zenét bevonja
az életébe, ahol a zene tapasztalati
tere is egy megszentelt hely szamara.
A hangsuly itt a hely megteremtésén
van. Lakéhely, otthon, csaladi tlizhely,
a jol ismert, szivet és lelket melengetd
hangok, a zene mind egyiitt alkotjak
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a helyet, melyet a homogén térbdl
Kivalasztott és berendezett (belakott/
megszentelt) maganak. A hely meg-
teremtése eqgy szakralis aktus. Ennek
medfeleléen az ember minden létta-
pasztalata ebben a megkiilonboztetett
térben valik megszenteltté. A szakralis
zene el6adasa és hallgatasa mindig
életrendhez igazodik. A zene szakralis
teréhez tartozik annak ideje és helye.
A szakradlis tapasztalati tér mindig va-
lamiféle magasabb rendbe tagozddik.
A zene tapasztaldasa biztositja szamara
a kozvetlen atjarot Gnmagunk mélysé-
gei felé.

Virtualizalas és deszakralizalas.
Az élet virtualizalasanak folyamatat
napjaink torténéseibdl részletesen
nyomon kovethetjik. A virtualitas im-
mar az OKultira nyomainak teljes el-
tintetésére is hasznalatba Kkeriilt. Eqy
képerny6 el6tt tilve nézni a két dimen-
ziéba kodolt sokdimenzids torténést
egyben maga a lét deszakralizalasa.
Ha a zenét tekintjuk, a virtualitas az
élet teremté valdsagardl leszakitja a
zenélé és a befogadé embert, fel-
bontja természetes Osszetartozasat,
a kozosségi élményt individualis él-
ménnyé teszi. Es amint a zene levalik
az arra avatott teremtd lelkeket a
Mindenséggel Osszekotd intuitiv csa-
torndjardl, a zene szakralis tartalma
elttinik, a hallgatéban csupan profan
élménnyé valtozik, melynek lételeme
a hiany. Az elektronikus zene erre bo-
ven kinal igazolé6 tapasztalatot.

A virtualizalas egyetlen esetben
nem deszakralizal, akkor, ha valddi

miivészetté vdlik. Es itt ér korbe a
terekkel val6 elmélkedésiink. A valodi
miivészet analdg 6sszefliggésben van
a szakralitassal. A valodi miivészet
mint Kifejezés ma azért is gyakori és
indokolt székapcsolat, mert a miivé-
szet megjelenése utan tovabb folyt
annak elkilonilése a vilagban. Az
elkuloniilés akkor kezddédott, amikor
a vilagban megjelent a miivészetet
is kivaltd, helyettesitd potliék a tome-
gek szamara. Ma ennek tengerében
éliink, de ennek kifejtése nem a jelen
iras célja.

A miivészet mint fogalom kelet-
kezésének ideje megegyezik a szak-
ralitas fogalmanak keletkezésével.
El6tte nem volt miivészet, mert ami
miivészetté kuloniilt el a vilagban, az
korabban az élet része volt. Nem is
volt ra sz6. Amikor a vilagban valami
visszavonhatatlanul megvaltozott, és
fellépett benne a hiany, akkor lett a
muvészet, ami onnantdl emlékeztet
arra, hogy valamikor az élet milyen
volt. Hogy milyen is volt az élet? Tiszta
ritus és a magia. A gondolat a ritus-
ban és magiaban talalt teret és format
maganak. Ez volt a Lét tiszta tere. Ma
a Lét tiszta terét annak hianyaban a
miivészet hivatott Gjra és ujra felidéz-
ni. Az igazi muvészet errdl szél, még
akkor is, ha virtualizalt. Egy hang-
felvétel, mely egy teremté muzsikus
ritka megélt pillanatait 6rokiti meg,
virtualizacidja ellenére is valhat igazi
miivészetté, ha annak targya is igazi
miivészet, ritus és magia.

Vac, 2013 nyara
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Szathmari Botond

Ami a haiku mogott van,
a sinto és a zen szellemiséege

.Két tenyér bsszelitkbzésekor a taps hangja szol,
Hogyan szol egy tenyér, ha csattan?”
Hakuin

Japan kulturajanak a hatterét elsésorban az 6si sinté és a zen buddhizmus
képezi, ezek Oltenek testet a harcmiivészetekben, a né szinhdzban, a teaszer-
tartasban, az ikebandban és szamtalan mas kulturalis megnyilvanulasban.
A nyugaton oly népszeruvé valt haikukoltészet alapjat elsésorban a zen szelle-
miség képezi, de a sinto természetfelfogasa is kiérezhetdé belble. Bizonyosan
kozelebb keriilhetiink a régi haiku koltok verseihez, ha kKicsit bepillantunk Ja-
pan egykKori vallasaiba, azok gondolatvilagaba. Mindezért érdemes diéhéjban
attekinteni e két vallasi jelenség szellemiségét.

A sinté (##1, shinto), azaz kami no micsi, a szellem vagy szellemek utja
(azért helyénval6é mind a két forditas, mivel a japan nyelv nem tesz kiilonbsé-
get az egyes és tobbes szam kozott). E fogalom eldszor a Nihongiban (j: Ni-
hon-shoki = Japan kronikai, 720) bukkan fel, és az 8si japan vallasi szellemisé-
get fedi le. Az eredeti sinto az 6si Japan animisztikus természetvallasat jelenti,
amely az Azsia fell bearamlé killénbozé valldsok hatdséara, mint a buddhiz-
mus, konfucianizmus, taoizmus, maga is rendszerezett vallassa szervezddott.
Azonban minden betérd vallasra maga is ranyomta a bélyegét, azokat mintegy
japanositotta. Batran mondhatjuk, hogy a japan szellemiség alapjat maig is a
sintd képezi. A XX. szdazad végi, modern Japanban a lakossag 80 szazaléka, ha
nem is mondja sinté vallasunak magat, valamilyen szinten elfogadja a sintot,
és hisz benne.

A régi Japanban, akarcsak a vildg megannyi térségében, az emberek
nagyon szorosan kotddtek a kornyezetiikhdz, azzal harmonikus 6sszefond-
dottsagban éltek, igy gondolatvilagukat tekintve mélyen elmeriiltek a termé-
szetben. Szamukra az embert koriilvevd természeti vilag nem egy rideg, holt
anyagmassza volt, hanem élettel és szellemekkel teli kozmosz, amellyel az
emberi k6z6sségnek egyuttmikodve, szimbidzisban kell élnie. Ebben a tekin-
tetben a sinté rokonsagot mutat az azsiai és a csendes-6ceani népek sama-
nisztikus hitvilagaval, ahol a kiilénb6z6 k6z6sségek samanjanak, hivjak barmi-
lyen néven, minden tevékenységét a k6zOsség és a természet k6z6tti harmonia
megteremtése és fenntartasa vezérelte. Az Gsi sinto vallasi tevékenysége is
a természettel folytatott folyamatos kapcsolat apolasaban o6ltétt testet. A japan
szigetvilagban, ahol a természeti er6k vad jatéka mindig is s(iriin mutatkozott
meg, kiilbndsen fontos volt a moégottes szellemekkel valo jé kapcsolat apolasa.
A sintd tulajdonképpen a japan természetvallas hitvilaganak és kultuszainak a
rendszerbe foglalasa révén alakult ki. A japanok természethez valé viszonyat
meghatdrozza az on-giri (j: on-giri) elv betartasa, azaz ha szivességet kériink,




akkor lekotelezetté valunk, és csak akkor szabadulhatunk meg e kényszertdl,
ha viszonozzuk azt. Eppen ennek az elvnek a betartasa biztositotta az embe-
rekben a harménia megnyugtaté érzését.

A Korai sinténak nincs alapitgja, sem Kinyilatkoztatdasa, nem volt egyhazi
szervezete, nincsenek szent iratai, sem dogmatikdja, leginkabb a csaladi ott-
hon koré szervezdédott kultusztevékenységben oOltott testet. A sinté eredete
a prehistorikus idékre nyulik vissza és a japan mitoldgiaban gydkerezik. Az
tudhatd, hogy a IV. szazadban minden udzsinak (j: uji = nemzetség) megvolt
a maga véddszelleme (j: ujigami), ekoéré Kultusz szervez6dott, amit mindig a
nemzetségfé vezetett. Talan ebben az idében terjedt el az udzsagami vagy
kami koré épuld szentélyek kultusza is, amely kiteljesedve maig is a sinto 1é-
nyegét alkotja.

A sinté kozéppontjaban a kamik (j: kami) allnak. A kami szent hatalmat,
szellemet, azaz egy felsébb lényt takar, de semmiképpen sem istent. Bar meg-
jegyzendd, hogy j6é néhany kami a mahdjana (skt: mahayana) buddhizmus
indiai eredet(i istenpanteonjanak hatdasara egyre inkabb isteni jelleget vett fel.
A japanok minden olyan létformat, amelynek kiilbnleges minésége van, kami-
nak neveznek, és szentélyt allitanak a szamara. Az 8si mitoszokban elsésorban
a termékenység erejét tisztelték, amit muszubi no kaminak (j: musubi no ka-
mi) neveztek. Ennek az erének a legismertebb megjelenése Izanagi (j: Izanagi)
és Izanami (j: Izanami) teremt?é istenparos torténete, amely a legrégebbi japan
nyelvli szovegben, a Kodzsikiban (j: Kojiki = Régi torténtek, 712.) olvashato.
A kami jelentése visszavezethetd az ajnu kamuira, ami azt jelenti, aki eltakar.
A kamik lakhatnak hegyekben, vizekben, fakban, kovekben, de akar emberben
is, tehat egyarant birhatja él6lény és élettelen dolog, a lényeg, hogy az kulén-
leges erdvel birjon. Az emberek k6z6tt leginkabb a csaszarokat, klanvezetoket
vagy valamilyen héstettet véghezvitt személyeket tekintenek kaminak. Tulaj-
donképpen mindennek lehet kamija, azt is mondjak, Japan a nyolcmillié kami
orszaga (j: /\EH 1 Off, yaoyorozu no kami), ami azt jelenti, hogy végtelen
sok kami létezik. A kamik lehetnek segit6k vagy artok, de sohasem gonoszak.
A kamik lehetnek az emberekhez hasonlatos kami-istenek (j: mikoto), vagy
a képzelet sziilte elvont Iények. A kamikat a rangjuk szerint harom csoportba
soroljak, igymint égi kamik, a helységekhez kapcsolodo f6ldi kamik és a targyi
format Ol1t6 kami-szellemek.

Kezdetben egy egyszer jelzéssel, kis flizérrel vagy felszentelt kotéllel jelez-
ték a kami lakhelyét, azaz testét (j: shintai), igy az emberek ez elé helyezhették
felajanlasukat, hogy megorvendeztessék a kamit. Kés6bb szentélyeket (j: jin-
Ja = a kami lakdhelye) kezdtek épiteni, melyek otthont adnak a kaminak. Ezek
a szentélyek lehetnek aprok, hordozhatd lampasszertiek (melyeket rendszerint
fesztivalokkor hordanak korbe), olykor egy kisebb kdészobor vagy egy fa koré
épitett kunyho is betoltheti a szentély szerepét. A késdbbiekben egyre inkabb
épiileteket emeltek a kamik szamara, igy kialakult a sinté templomépitészet.
Ezek a szentélyek azonban nemcsak a kamiknak adhattak otthont, a neki fel-
ajanlott targyakat is itt drizhették, valamint a kdzvetitd targyaknak, mas szelle-
meknek is helyet biztositottak. A hit targya a sintéban mindig a kami, és mivel
az 6t reprezentalé szimbélum a szellem jelenlétét jelenti, a lakdhelyét képezd
targyat is, ami leggyakrabban egy tiikor vagy kard, hasonlé médon kezelték,
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mint magat a kamit. A sinté szentélyek szerves részévé valtak az emberek éle-
tének, nemcsak az ott laké kamikrdl kellett rendszeresen megemlékezniiik és
szertartasokkal, fesztivalokkal a kedviikben jarniuk, az egyének is kotédtek a
szent helyhez, a fontosabb életszakaszaikat mindig a szentély kérnyékén tn-
nepelték meg.

A dszindzsdk helyének Kivalasztasa rendszerint mitoszokon alapul, de
rendre olyan helyre épitik, ahol forras (j: temizuya), vizesés vagy valamilyen
él6viz talalhatd. Ha ilyen nincs a kornyéken, akkor mesterségesen megépitik.
Az épitett sintd szentélyek a kovetkezd részekbdl dllnak. A szentély bejaratat
specialis kapu (j: torii) jelzi /1./, amelyet két allé oszlopon, két keresztbe tett
gerenda alkot. Hagyomanyosan fabdl készitik, de ma mar megjelent a fém-
vagy betontorii is. A kapu a szent és a profan tér hatara, ez valasztja el a kami
tertletét a mindennapi élet vilagatol. A kapu /2./ utan altalaban egy kélépcsé
kovetkezik, amely a f6 szentélyhez vezetd Gtban (j: sandd) /3./ folytatodik, ide
gyakran egy hidat iktatnak be. Ez egy kis patak fol6tt halad at, igy a hivok at-
mennek a szent vizen. Ezt koveti a tisztalkod6 kut (j: chozuya) /4./, melyben
a szentélybe érkezd elvégzi a tisztité szertartast (j: harae), azaz megmossa a
kezét és arcat, kimossa szajat, hogy Kiviil és beliil is megtisztulva a vétkektol
(j: tsumi) és tisztatalansagoktdl (j: kegare) érkezhessen a kamihoz. Ez az at a
lampasokkal Kirakott 6svényben (j: t6ro) /5./ folytatédik. E mellett talalhaté a né
és kagura tancok megjelentetésére szant épitmény (j: kagura den) /6./, majd a
szentély adminisztracios épiilete (j: shamusho) /7./. A papok ide vonultak vissza
megtisztulasi szertartasokat végezni. A meidzsi kor utani allamositasatol kezd-
ve, ez a szentély vezetését érintd ligyek elvégzésére hasznalt .iroda” szerepét
tolti be. A szentély fontos része a fatabla /8./, amelyre a latogatok kivansagaikat
akasztjak. Ezeken a Kis 16go6, festett fatablacskakon (j: ema = 16-kép) a hivd
rendre a szellemek valamiféle segitségét kéri. A tablacska neve arra utal, hogy
eredetileg lovakat ajanlottak fel a kamiknak. A nagyobb komplexumokban ezt
a kisebb méretl szentélyek (j: seshsha) /9./ kovetik. A szentélyek el6tt mindig
ott allnak a védelmezd koreai kutyak, oroszlanok vagy ritkdn rokak szobrai
(j: komainu) /10./. Néha két démonkiraly védelmezi a kami lakhelyét, ami egy-
értelmtien buddhista hatasra utal, hiszen az északi buddhizmusban ilyenek
lathatok a templomok bejaratanal. Az egyik allat szaja mindig nyitva, a masiké
Osszeszoritva, igy jelképezve az a-un hangokat, azaz a kezdetet és véget. Ha a
hivé elhalad a védelmezd allatok el6tt, azok a tekintetiikkel megszabaditjak 6t
a tisztatalan gondolataitol. A hivd tehat a véddallatok tekintete el6tt athaladva
juthat a szentély el6csarnokaba (j: haiden) /11./, ami a vilagi latogaté szamara
magat a szentélyt jelenti. A haiden gyakran szélesebb magdnal a csarnoknal.
Ennek oka, hogy itt torténnek a szertartasok, és a latogatok itt imadkoznak a
kamihoz. A szentély f6 csarnokat mindig kerités (j: tarmagaki) /12./ veszi koriil,
amely a kami nyugalmaért felel. Ez késziilhet k6bdl vagy fabol. A szentély f6
csarnoka, a honden (j: honden) /13./ a dzsindzsa legfontosabb és legszentebb
része, mogotte talalhaté a belsé szentély, amely el6tt a kami tartézkodasanak
helye, az oltar all. A honden ajtajai dllanddéan zarva vannak, ide csak a pap
(j: kannushi) 1éphet be, és csupan néhany nagyobb linnepségen nyitjak ki 6ket.
A papok az oltarnal mutatjak be az aldozataikat, aminek soran a kami jelenlétét
kis fehér papircsikok jelzik.
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Szamtalan sinté linnep (j: matsu-
ri) van, amelyek jorészt az évszakok
valtakozasahoz és a foldmiiveléshez
kotdédnek. A régi Japanban ezek biz-
tositottak az emberek mindennapi
életének keretét. A sinté linnepek
masik okat a személyes élet sarkala-
tos eseményei adjak. A sintd tinnepek
mindegyike mogott az az elv hiizédik
meg, hogy ezek soran megterem-
tédik a kapcsolat a kamikkal, és igy
azok tamogatjak mind a kézdsséget,
mind az egyént az élete soran. Az
linnepeken végrehajtott szertartasok
masfeldl erdsitik a kozosségek Osz-
szetartozasat. A sintd szertartasok
rendre négy elembdl tevédnek Gssze:
a ritudlis megtisztulas (j: harai = el-
dobas), az aldozat (j: shinsen), az
ima (j: norito) és a kamival folyta-
tott k6zOs lakoma (j: naorai). Ezeket
a szertartasokat a kannusin kivul a
templomi sziizek (j: mika) hajtjak végre. Az utdbbiak feladata, tobbek kozott,
a kami tanccal val6 szérakoztatasa (j: kagura). A kagura egy 6si samanisztikus
jellegl sintd ritudlis tanc. Szamtalan sintdé ritus ismert, de mindnek része a
szellemi és testi megtisztulas, ami éppen ezért azok sarokkovének is tekint-
hetd. A sinto felfogas szerint az emberek, még ha vétkeznek is, nem valnak
rossza, ilyenkor a lelkiikre csupan por rakédik, amit, mint a tiikérrdl, le lehet
tisztitani. A purifikalé szertartasok kiillonb6zé formdja tehat megszabaditja a
hivét a lelki tisztatalansagaitdl, de a papoknak is rendre el kell végeznilik eze-
ket. Nekik nem csupan a ritualis fird6t (j: mishogi), hanem rendre bojtot is
kell tartaniuk. A tisztito ritusoknak szamtalan formdja ismeretes, mint a fiirdd,
vagy a kannusi altal a tisztité palca fej felett vald lengetése. A tisztitd szertar-
tas utan, a sinto felfogas szerint, a hivd mintegy djjasziletik. E vallas nézete
szerint nemcsak az ember, de a kamik vagy a természeti elemek sem lehetnek
onmagukban rosszak. A természet megannyi megnyilvanulasat éppen ezért a
japan ember elfogadja, mindezt kés6bb megerdsitette a bearamlo kinai taoista
vagy a buddhista szemlélet is. Mindennek kovetkeztében a Klasszikus japan
miivészet megannyi aga a természetet a maga sajatlagos egyszertiségében,
pillanatnyisagaban kivanja bemutatni. Ez a fajta szellemiség a természet pazar
szépségén vald gyonyorkodést, annak elfogadasat és kovetését tette mértékké
a muvészek szamara. Ahogy a természet maga €I, ahogy a dolgok vannak, csak
annak a megragadasa lehet a Klasszikus japan muvész feladata.

A sinto legfontosabb jellemzdit a kovetkezdkben foglalhatjuk ssze: a ter-
mészet feltétlen tisztelete és védelme, az altalanos takarékossag, a tisztasag és
a hatékonysag. E szellemiség megnyilvanuldsa valt a japanok egymas kozotti
érintkezésének az alappillérévé, amelyet leginkdbb a visszafogott szerénység
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(j: enryo) jellemez. Ennek gyakran a sajatos megnyilvanulasa a haragei (j: ha-
ragei = hasjaték), amelynek lényege egy nem verbalis kommunikaci6, azaz
egy mimikaval, testbeszéddel €16 kifejezésforma. Mindez messzemenden jelen
van a zen buddhizmusban is. Ennek a szellemiségnek a hozadéka Japanban
a hallgatagsag erényként val6 kezelése. A szofukarsagnak a kovetkezménye,
hogy a japanoknak hajlamuk van a dolgok intuitiv, érzelmi megkozelitésére.
Mindez, parosulva a természetbe valé beleolvadasi hajlammal, jol tetten érheté
a japan muvészetekben. A természet tiszteletének konkrét formdja a sintdban,
mint a tobbi samanisztikus kultuszban, az elemek tisztelete, ezek koziil is itt
leginkabb a vizé. A Klasszikus japan miivészetekben szembed6tld a természet
és az elemek iranti mély megbecsiilés érzése. A sinté a vallasok kozil talan
a legkevésbé fordit figyelmet a halal utani szférara, sokkal inkdbb a jelenben
végzett hasznos tevékenységre 6sszpontosit.

Az Azsia-szerte jelen 1évé hegykultusz Japanban is él, ami azt jelenti, hogy
a hegyek valamely szellem vagy istenség lakohelyei. A hegyek természeti
monumentalitdsa a japanokban is nagy tiszteletet ébreszt. A ,.felkelé nap or-
szagaban” a leghiresebb a Fudzsi-hegy (j: Fuji no yama), amely a Viragnyito
hercegné (j: Konohanasakuya-hime) lakohelye. Ez a hegy mar a legkorabbi,
VIII. szazadi versekben is felbukkan, de végigkiséri a japan mtivészet szamtalan
megnyilvanulasat.

A sinto szellemiségét jol tikrozik az olyan szokdasok, mint a cseresznyevi-
rag-nézés (j: hanami). A cseresznyevirag (j: sakura) Japan nemzeti viraga, nyila-
sa idején az emberek kivonulnak a természetbe és elmélkednek, sét a latvanytol
el is érzékenyiilnek. Napjainkban ennek alkalmaval szakéval (j: sake = rizsbor)
és karaoke-felszereléssel vonulnak a természetbe. A masik ilyen esemény a
szeptemberi holdnézés (j: tsukimi), amely ugyan kinai eredet(i szokas, de telje-
sen illeszkedek az &si japan felfogasmodba. A szeptemberi telihold (j: chushu)
éjjelén a japanok Kililnek a verandara vagy a kertbe, és gyonyorkodnek az
égitest szépségében. Ilyenkor a jo termés érdekében aldoznak is neki, ami azt
jelenti, hogy egy asztalra z6ldséget, gyiimolcsot és édességet tesznek ki. Ezeket
utana ellopjak és elfogyasztjak. A fiatalok gyakran ilyenkor vallanak szerelmet
egymasnak, ebbdl az alkalombdl verseket is irnak. A harmadik természethez
kotédo ismert szokas a honézés (j: yukimi), amelyrél mar a VIII. szazadi kro-
nikak is emlitést tesznek. Ennek Iényege egy téli kivonulds, aminek soran a ja-
panok szemlélédve gyonyorkédnek egy-egy szép havas tajban. A Heian-korban
(794-1185) ez még udvari szokas volt, az Edo-kortdl (1600-as évek) azonban
minden tarsadalmi csoport szamara gyakorlatta valt. Mindez piknikszertien, hi-
deg ételek, édesség és szaké fogyasztasaval kisérve zajlik.

A zen (j: T, zen) a mahdjana buddhizmus egyik japan iskoldja. A szé a
szanszkrit dhjana (skt: dhyana) meditacié jelentésu kifejezés kinai forditasa,
amit 6k csannak (pi: chdn) neveznek, a japanok pedig zennek olvasnak. A ha-
gyomany szerint a zen alapjait egy indiai buddhista szerzetes, Bédhidharma
(j: 725 %, Daruma Daishi, k: #, pi: Damo) (kb. 470-534) 520 tajan vitte Ki-
naba, akit a Buddha utani 27. patriarka, Pradzsnyadhara kuldott csaszarsagba,
hogy ott terjessze a meditacios iskola tanait. Hogy a Bédhidharma altal képviselt
buddhizmusfelfogas miben tért el a Kinaban akkor mar évszazadok 6ta megho-
nosodott buddhizmustdl, azt egy legenda mutatja meg a legjobban. A torténet
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szerint a buddhista tanitét, a Tant lelkesen tamogaté Liang-dinasztiabeli Vu-ti
(pi: Wudi = Harcias csaszar, eredeti neve Xiao Yen) (463-549, ur: 502-549) csa-
szar fogadta. Az uralkod6 felsorolva a Dharmat szolgal6 cselekedeteit, mint a
templomépités, gondoskodas a sok szerzetesrdl, valamint a sztitrak masoltata-
sa, megkérdezte a bolcs mestert, hogy milyen érdemeket szerzett mar ezekkel.
Az ind tanité meglepd valasza az volt, semmi kiilbndset. Mindez mellbe vagta a
csaszart, aki értetleniil tovabb kérdezett: miért? Bodhidharma a kévetkezd tani-
tassal felelt. A jutalomért végzett 6nos tettek nem tiszta indittatasboél fakadnak,
az ilyesmikkel pusztan az udjjasziiletés Kkis gylimolcsei jarhatnak. A feleszmélni
alig tudo és teljesen elbizonytalanodé uralkod6 ekkor azt kérdezte, akkor mi
a buddhizmus legfontosabb tanitdasa. A valasz csak ennyi volt: a mérhetetlen
liresség, hiszen nincs benne semmi szent. Az immaron haragra gerjedt csaszar
végul azt a kérdést tette fel az indnek: Ki mer igy a szinem el6tt allni? Erre
Boédhidharma még meglepébbet mondott: Fogalmam sincs. A parbeszéd egy-
fel6l a buddhizmus szellemiségét adja vissza, hiszen a szerint a dolgok se nem
szentek, se nem profanak, a mindsitést mindig mi tessziik melléjik, tehat a
buddhista ne értékeljen, fogadja el a dolgokat ugy, ahogy azok vannak. Az ind
tanité végsé valasza, hogy fogalmam sincs, azonban mar részben a csan szel-
lem megnyilvanulasa. Bédhidharma itt nem tudatlansagbdl, hanem 6nmaga
nem mindsitésébdl valaszolt igy. Mindennek alapja részben a mahdjdana budd-
hizmus uresség-tanitasa, részben a csan azon meggy6zddése, hogy a szavak
elégtelenek a val6sag kifejezésére. Ezek utan az ind tanité faképnél hagyta a
csaszart és északra utazott, ahol kilenc évig egy barlang fala el6tt folytatott il
meditaciét. Amikor egy alkalommal Kissé alomba szenderiilt, kitépte szempil-
lait, s azokbdl nétt ki az elsé teacserje, amely kés6bb a szerzeteseket éber-
ségre segitette a hosszas meditacidjuk soran. Ezek utan a Saolin-kolostorba
(k: VP #R3E, pi: Shaolin Si) ment, ahol a szerzeteseinek harci technikdkat is tani-
tott, a legenda szerint ekkor sziiletettek meg a harcmtvészetek. Amikor Huj-ko
(k: &, j: Daiso Eka) (487-593), egy a konfucianizmusban és taoizmusban ja-
ratos tudds, tanitvanyaul akart szegédni, az a téli hdban mindhiaba varakozott,
hogy a mester elfogadja tanitvanyaul. Végiil Huj-ko kardjaval a sajat alkarjat
levagta, igy kérve az ind tanit6t, avassa be a buddhizmus titkaiba, s mindez mar
meggyodzte a mestert. A hagyomany megdrizte elsé beszélgetésiiket, amely jol
érzékelteti a zen tanitasok szellemiségét. .A lelkem haborog, mester, kérlek,
segits megnyugtatnom! — Hozd ide, és én megnyugtatom. — Mindenhol kertes-
tem, de nem talalom. — Latod, mar meg is nyugtattam.”

Bédhidharma iskoldja szamara tanait négy alapelvben Gsszegezte, ezek a
kovetkezok:

.A Tan személyrdl személyre szall at.

A Tan tul van a szavakon €és betlikon.

A Tan kozvetleniil a tudatot célozza meg,
a belsd lényegiinket, a felébredést.”

Daruma alakja a zen térhdditasa utan rogton elétérbe keriilt Japanban, igy

a XIII. szazad kedvelt miivészi témajava valt. A buddhista tanité a gyakorlatot
és tapasztalast megtestesitve, szinte kultikus figurava valt. Késébb az erély és
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Kitartas példaképe lett. Az ilyenfajta hds alak azonban tavol all a zen szellemé-
tél, ezért a XV. szazadtél a megjelenitése mar inkabb karikaturaszertvé valt.
Daruma hamarosan kikeriilt a hétk6znapi emberek vilagaba is, ahol megint
csak a zen szellemiséggel szembefordulva, mintegy kivansagteljesit$ istenné
lett. A modern Japanban, e Kivansagteljesité alakjanak abrazolasaként, meg-
jelent a keljfeljancsi Daruma-baba figurdja, amely szinte minden lakdasban
megtalalhat6. Azonban még ez a formaja is hordoz némi zen tanitast, neveze-
tesen, amikor a mester Kilenc évig meditalt, a hagyomany szerint leszaradtak
a végtagjai, azonban oly mértékben megerésodott az eré6kdézpontja (j: hara),
hogy feldonthetetlenné valt.

Kinaban a buddhizmust befogad6 tarsadalmi koriilmények egy kolostori
rendszer Kialakuldsat segitették eld. Itt az indiaitdl, ahol a szerzetesek jorészt
koldulasbdl éltek, egy gyOkeresen eltér6 életmod jott 1étre. Ebben az apat és a
szerzetesek egyarant hétkoznapi feladatokat végeztek, els6sorban a foldmiive-
Iés, az acsolas, az épitészet, a haztartas, az adminisztracio és a gyodgyitas terén
dolgoztak. A kinai vonasok féként Huj-neng (k: Z €, j: Daikan Ené) (638-713),
a hatodik patriarka nyoman keriiltek a csan buddhizmusba. Huj-neng egyéb-
ként is nagyon fontos szerepet jatszott a csdn tanainak alakitasaban. Amikor
a kolostoraban, ahol gyakorolt, a rend vezetésére legesélyesebb, tekintélyes
tanitvany felirt egy verset a falra, ami a kovetkezd volt: ,Testiink a bédhi-fa, /
elménk a ragyogo tiikor. / Gondosan torolgessiik orardl érara, / ne ulje meg a
por”, hamarosan 6 mell€ irta a sajatjat: ,Nincsen bodhi-fa, / nincsen ragyogd
tikor. / Mivel minden tres, hova rakédhat a por?” Az 6todik patriarka, Hung-
zsen (k: 552, pi: Hung-ren, j: Daiman Kénin) (601-677) ekkor raébredt, hogy
Huj-nengnek kell atadnia a koponyeget és a kolduldszilkét, azaz a tanitasi vonal
vezetését. Huj-neng utolso szavait is megdrizte a zen hagyomany, igy hangzott:

LSzilardan, szilardan — ne a jé utjat egyengesd.
Nemesen, nemesen — ne tégy rosszat.

Csondben, cséndben — metszd el a haragot és latvanyt.
Hatalmas, hatalmas — a nem k6t6do elme.”

Eiszai (j: Eisai) (1141-1215) 1191-ben els6ként hozta be a kinai csant Ja-
panba, ahol az zen néven terjedt el. Az altala tanitott iranyzat, a kinai Lin-tyi (pi:
Linji) név nyoman, itt rinzai (j: rinzai) néven valt ismertté. Ez az iskola a medi-
tacios gyakorlatok mellett nagy szerepet tulajdonitott a kéanok (j: kéan) hasz-
nalatanak. A kéan olyan rejtélyes feladvany, amely a tanitvanyban felébreszti
a keresés szellemét. Az iskola azért tiltotta a megfejtések lejegyzését, hogy az
djdonsiilt tanitvanyoknak a sajat intuiciojuk segitségével, maguknak kelljen
raébredniiik a felismerésre, hiszen csak ennek van katartikus ereje. A zen mes-
terek (j: roshi) semmiképpen sem segitenek a megoldasban, s6t kezdetben
inkabb megtévesztik a valaszt keresd tanitvanyt. A kdanokban megfogalmazott
kérdésre soha sincs raciondlis valasz, jelezve, hogy a Tan tilmutat a tudaton,
s6t a verbalitason is. A keresé tanitvanynak el kell jutnia az értelme és képze-
I6ereje hatarara, fel kell ismernie, hogy valdjaban semmit sem tud, ez a végsé
kétely allapota. Ezzel a torekvd kozel keriil a buddhizmus egyik alaptételéhez,
az urességhez (skt: Stinyata, k: &, pi: wu, j: &, mu). A tanitvanynak tehat fel
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kell adnia a keresést, igy egyszer csak magatol megjon a valasz. A kdanok ma
ismert rendszerét Hakuin (j: Hakuin) mester (1685-1768) alakitotta ki. A kda-
nok szellemisége gyakran visszakOszon a japan koltészetben, hiszen abban
is rendre felbukkannak paradoxonok. A zen rinzai aga a szamurdjok korében
volt rendkiviil népszer(, és kés6bb az altala teremtett szellemiség hozta létre a
busidot (j: bushidd), a szamurdjok szellemi utjat.

Ddgen (j: Dogen) (1200-1253) kezdetben maga is a rinzai iskola tanitasait
gyakorolta, majd késébb a kinai chao-tung (pi: caodong) iranyzatot hozta ja-
pan foldre, ahol az sz6to (j: S6t6) néven terjedt el. DOgen alapvetdé munkaja,
melyet japanul irt, az .Igazsag szeme”. Ebben Dégen vitdba szall a dzsédo (skt:
suhavati, j: jodo = Amida Nyugati Paradicsoma) és a dzsddosin-su vagy sinsti
(j: Jodo-shin-shii = Az Igazi Kristalytiszta Orszag Iskoldja) iskoldk pesszimista
mappo-elmélet (j: mappo = a Tan megsemmisiilésé) értelmezésével. Dogen
azt allitotta, a buddhizmus hanyatlé korszakaban is lehetséges a végsé igazsag
felismerése, azaz a megszabadulas, és a buddhista térekvének tovabbra is csak
ez lehet a célja. Mindehhez elégséges az emberi test edénye és a meditacio
gyakorlasa. Az iskola tanitasainak kozéppontjaba a zazent (j: zazen) allitotta,
a ,csak meditacié” elvét hirdetve, és elutasitva a kodnok vagy mas eszk6zok
szilkségességét. Azonban fontos tudni, hogy a meditacioban nem érhetiink el
semmiféle célt vagy eredményt, a megvilagosodas mindig jelen van, csak ra
kell ébredniink valédi természetiinkre. Mindennapi tevékenységeinket is ugy
kell végezni, mint a megvilagosodasa utan Buddha, masfeldl a cselekedetein-
ket a Buddha iranti halanak kell athatnia. Az iskola tanitasait Keizan Dzsokin
(j: Keizan Jokin) (1268-1325) foglalta egységbe. A szoto zen leginkabb a pa-
raszti réteg kérében divott, ezért a kés6ébbiekben tobb népi ritust is magaba
olvasztott (pl. temetési szertartas).

Az Asikaga (j: Ashigaka) ségunok korszakaban (1338-1573) a zent az udvar
is erésen patrondlta. A XVII. szdzadban jelent meg Obaku (j: Obaku) iskoldja,
a harmadik zen iskola, egy Ingen (pi: Yinyuan Longqi, j: Ingen Rytiki) nevi
kinai szerzetes kozvetitésével. Ennek az iskoldanak kisebb a jelentésége mind
Japanban, mind Nyugaton.

A zen szive és lényege az ul6é meditacio (j: zazen). Alapelve, hogy az elme
nyudgalma és tisztasaga kizardlag a meditacié révén valésulhat meg. A sz6to
iskola szerint a zazen .,semmi egyéb, csak tudatosan iilni“, azaz sikantaza
(j: shikantaza). Az il6 meditacié soran igen fontos a helyes testtartas, ami nem
valamiféle Kiils6séget takar, hanem azt a felismerést, hogy a helyes (ilés maga
a helyes tudatallapot. A rendszeres meditacié raébreszt mind az allandétlan-
sag, mind az énnélkiiliség buddhista tanitasaira, masfeldl kiépiti a gyakorld
személyiségének zen attitlidjeit. Ezek Dégen szerint: a haszonelvliség hianya;
a Buddha és a mester tanitdsainak kovetése; a vilagi érzelmek feladasa; az
egylittérzés és a masok javara valé munkalkodas; a szegénység; a dics6ség- és
haszonvagy feladasa; a testhez és tudathoz valé ragaszkodas feladasa; a ma-
sokkal szembeni harmoénia; a komoly torekvés; és az egyetlen gyakorlasra valé
Osszpontositas.

A zenben az udvot a szatori (j: satori = ébredés, megvilagosodas) jelenti,
amelyet a szerzetesek a gyakorlas soran rendre atélnek. A szatori a zen budd-
hizmus jellegzetes fogalma, egyfajta belsé tapasztalds, amelyben valaminek a
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hirtelen intuitiv belatasa torténik meg. E villamszer( belatasban nincs semmi-
féle reflexid, hiszen nincsen benne targy. A vilag dolgai ugy tlinnek fel, ahogy
vannak, ezért latszanak egyforman fontosnak. A zen Kkolostori gyakorlatban
éppen ennek eldsegitését szolgaljak a kodnok, a mesterek varatlan Kialtasai
vagy botiitései. Ennek a magyarazata, hogy a tudatfolyamot a mindennapisag-
bdl a varatlansag kizokkenti, és megteremti az azonnali belatas lehetéségét.
A jo6 haikuverseknél is tetten érhetjiik az ilyen meglepd, intuitiv belatast segitd,
varatlan fordulatot.

A zen szerint a meditaciot ki kell terjeszteni a hétk6znapokra is, ami nem
mast takar, mint hogy az ember a mindennapi életében természetességgel
(j: tsu-yan) viszonyuljon a kdrnyezetéhez. Ahogy Jiin-men (pi: Yunmen Wenyan)
(864-949) tanitotta: ,Ha jarsz, csak jarj! Ha iilsz, csak iilj! Az a f6, hogy ne in-
gadozz!” Mindebben a taoizmus altal preferalt természetes, spontan cselekedet
sejlik fel. A zen egyik kozponti elve, a természetesség és spontaneitas, ugyan
megvan a korai buddhizmusban is, de mindez Kindban, a taocizmus hatasara
igencsak feler6s6dott. Ahogyan a természetben a folyd minden szandék nélkiil
folyik, a sz€l is hasonléképpen fuj, ugy kell az embernek is élnie. Az 8si taoista
felfogas szerint, a természet tudat nélkiili (pi: wuxin), amit a zen is hasonld-
képpen lat. A helyes €élet a természet nagy aramlasaval val6 egyiuitt haladas, ami
melléz minden mesterségességet, spekulaltsagot vagy kimoédoltsagot. A zen-
ben egyébként is elényt élvez a cselekvés a gondolkodassal szemben, hiszen
a spekulacié nem vezet semmiféle eredményre. Természetesen ez nem jelenti
a gondolkodas teljes elvetését, csak a gondolkodas és cselekvés kettésségének
a feladasat. Mindezekért a zenben nagyon nagy figyelmet kap a hétk6znapi
élet minden apré mozzanata, igy a kis dolgok is jelentéséget nyernek. Ennek
koszOnhetben a japan ember szentként tisztel szamtalan kéznapi dolgot, amely
mas Kultarakban nem bir semmilyen jelentéséggel. Mindez jol érzékelhetd a ja-
pan muvészetekben, igy a haikukoltészetben is. A zen szellemiségu alkotasok-
nak olyan természetesnek kell lenniiik, mint maganak a természetnek. Mindezt
Baso a kovetkezOképpen fogalmazta megq: ,Tanuljatok meg feny6t rajzolni a
feny6tol, bambuszt rajzolni a bambusztdl.” A haiku kis koltéi miniattirjében
oly természetességgel jelenik meg a természet, mint ahogy az eqyik az évszak
valtja a masikat. A zen muvészi attitid a szandék nélkiili valtoztatas ttja, hiszen
nincs, és nem is lehet semmiféle cél. Masfel6l nem lehet kettésség az alkotd
ember és az alkotas targya kozo6tt, még kevésbé elidegenedés. Eqy zen szelle-
mii mlvész szamara teljességgel érthetetlen a természettdl vald elidegenedés
modern eurdpai életérzése. A zen mulvész mindig része a természetnek, éppen
ezért meg sem Kkisérli, hogy uralomra torjon felette, ahogy a modern nyugati
kultaraban ez oly erételjesen megjelenik. A zen muvész sohasem kiviilrél, sok-
kal inkabb beliilrdl jeleniti meg a természet jelenségeit. A természethez valo
keleti és nyugati hozzaallast kivaléan érzékelteti Szuzuki Daiszecu (j: Suzuki
Daisetsu) kicsit sarkitott példaja. Ennek bemutatasara Baso és egy Tennyson
egy-egy viragrol szolo versét allitja egymas mellé. A japan haikuja igy szol:

.Jobban megnézem -
Nazuna viragzik ott
A s6vény aljan!”




Az angol verse a kovetkezd:

.Virag a felrepedésben,

gyokerestil kitéplek én —

kis virag, a kezemben tartalak,

de ha meg tudnam érteni, hogy mi vagy,
gyokerestiil-mindenestiil, egészen:

Istent meg az embert is érteném.” (ford. Varady Szabolcs)

Amig az angol aktiv, analitikus és objektiv, a japan szemlél6dd, szintetikus
és szubjektiv.

A buddhizmus andtma (skt: anatma) tanitasa, amely az én ill(izi6 voltat tanitja,
a zennek is alapelve. A zazenben, ha a tudat megnyugszik és tiszta, akkor nincs
én és nem én, megszilinik minden kettésség. Az én azzal, hogy dualis viszonyt
teremt, mindjart értékel is, a dolgokat ellatja télik idegen vonasokkal, ezért is
kell felismerni illGizi6 jellegét. Ahogy Szuzuki Sunrji (j: Suzuki Shunryti) irja: ,Amit
‘én’-nek neveziink, lengdajté csupan, amelyik ide-oda leng, amikor ki- s beléleg-
ziink.” A haikukoltészetben szintén fontos elvvé valt az én felszamolasa, hiszen
ha a koltd feloldja az énjét, kbnnyen eggyé valhat a targydval, azaz csupan azt
allitja elénk, ami ott van. Eppen ezenmdd kel életre a természet egy haikuban, de
hasonldan a japan festészetben is, amelyben a dolgok szintén ugy jelennek meg,
ahogy vannak. Az éntelenség allapota sziikség szerint magdval vonja a szandék-
talansagot, igy valhat maga az alkotas természetté. Mindez, hogy a muvészet
maga is természet, persze paradox, de ez a lényege mind a taoizmusnak, mind
a zennek. Mikl6s Pal A sdrkdny szeme. Bevezetés a kinai piktura ikonogréfidjaba
cimu konyvét egy Kinai mitosszal kezdte, amely a természet és miivészet tavol-ke-
leti felfogasat nagyon plasztikusan fejezi ki: ..Vu Tao-ce nem halt meg. Egyszer
Oregkoraban a Palotaban festett. Olyan csodalatos tajképet készitett az eqyik falra,
hogy a csaszar is megbamulta. Akkor Vu Tao-ce fogta magat s belépett a képbe:
megindult az 6svényen felfelé, s eltlint a kddbe vesz6 hegyek kdzott. Tobbé senki
sem latta.” A zen fogantatdasu japan muvészet sajatossaga, hogy az alkoto ugy fest
vagy ir, hogy nem avatkozik be a természetes folyamatba, az ecset nyoman a tus
egyutt fut ezzel az aramlassal, azaz a tadval (pi: dao). A haikukoltd verse azaltal
lesz maga is természet, hogy pusztan ramutat a természet egy pillanatnyi ese-
ményére, mintegy életre kelti azt, nem magyaraz, azaz nem tavolitja el magatol.

A zen igen fontos sajatja, hogy arra tanitja meg a kovetéit, az itt és most
torténd vilageseményre tanuljon meg ugy nézni, mintha azt elészér szem-
IéIné. Ezért is adta talaldéan Szuzuki Sunrju zenrdl szolé konyvének A zen
szelleme az 6rok kezddk szelleme cimet, értve ez alatt azt, amit a japan
sosin (j: shoshin) kifejezés jelent. Ha az ember egy eseményt a mar addig
latottakbol leszlirt kategoriak valamelyikébe helyez, akkor altalanosit, azaz
éppen megfosztja egyedi mivoltatdl. igy mdr nem is azt az elStte allét lat-
ja, hanem annak egy sablonos valtozatat. A zen (és természetesen minden
buddhista) éppen abbdl indul ki, mint Hérakleitosz, hogy kétszer nem 1ép-
hetliink ugyanabba a foly6éba, csakhogy az ember nagyon hajlamos arra, ha
egy folyé ugyanazon partjahoz megy, hogy a mar megszokottat vegye észre:
folyik a viz, pedig minden nap, s6t minden pillanat egyedi. A zen kovetdjé-
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nek éppen ezt az egyszeri megismerhetetlent kell észrevennie, az itt és most
val6sagat, hiszen ez a valésag, a tobbi csak kaprazat. A miivész éppen arra
képes, hogy a sokszor latottban is minduntalan észre veszi az egyedit, a kilo-
nost, és ra tud csodadlkozni minduntalan ugyanarra. Az 6rok kezdd a gyerek,
aki valéban gyakran el6szor tapasztalja a kilvilag eseményeit, ezért csodal-
kozik olyanokon, amiken a felnétt inkabb unottan tallép. Ahogy Lao-ce (pi:
Laozi) Az Ut és Erény kényvében irja: ,Aki a nagy erényt magaban hordja,
akar az ujsziilott gyerek” (Wedres Sandor ford.). Ez a gyermeki, el6itéletektdl
mentes mentalitdas az igazi zen latasmoéd, és ez az, amitdl egy haikukoltd is
megall, és egy latszélag semmitmondé hétkdznapi jelenségrol verset ir, meg-
latva ott az egyediség jelen levd csodajat. Persze ez a szellemiség nemcsak a
zen és a haikukolt6ké, hanem a nyugati mivészeké vagy tudoésoké is, hiszen
enélkill nincs igazi alkotdas. Hogyan valhat 6rok kezd6évé a gyakorl6? Nem kell
mast tennie, mint Kiliresitenie magat, megvalni az énjétdél, igy valva tiszta ti-
korré, amely képes a dolgokat 6nmagukban latni, nem aggatva azokra semmit.
Ez a kiiiresités minden misztika alapkove, masfeldl e belsé felismert liresség
altal valik szellemiink hatartalanna és szabadda. Ha sikeriil ezt a tudati beallito-
dast fenntartanunk, akkor mindennel kapcsolatosan Iétrejon benniink az egytitt
érz6 hozzaallas. Ez a buddhizmus alapjat képezé egyiitt érz6 attitiid ugyancsak
tetten érhet6 a japan muvészetben, igy a haikukoltészetben is. A zen szellemi-
ségét, annak minden izét, csodalatosan mutatja be Kim Ki-duk Tavasz, Nyar,
Osz, Tél... és Tavasz cim(i, 2003-ban késziilt filmremeke, amely tébbet érzé-
keltet abbdl, mint megannyi tanulmany. Mig a japan szellemi hagyomanyok
talan legszebb filmi 6sszegzése az idds Kuroszava Akira (j: Kurosawa Akira)
(1910-1998) Almok (1990) cimti alkotasa.

A zen mérhetetlen hatast gyakorolt a japan muvészet szinte minden agara
(épitészet, szobraszat, festészet, kalligrafia, zene, koltészet, ijaszat). A XIV. sza-
zadban a muvészeti tevékenység egyértelmiien a buddhista papok koré kon-
centralédott. Ebben az iddszakban sziiletett meg a ma ismert klasszikus japan
miivészet tObb aga is, mint a teaszertartas (j: chanoyu, vagy sado), a japankert
(j: teien) vagy a no (j: no) szinjatszas. A legrégebbi japan versgytijtemény a
Manjosu (j: Manyoshut) 759-bdl szarmazik. Ebben megtalalhatok a Klasszikus
japan versformak, mint a VII-VIII. szazadban divatos hosszl vers, azaz csdka
(j: choka). Ennek csupan annyi a kotottsége, hogy 5-7 szétagszamuii sorok
valtjak egymast, és a befejezése eqgy tanka (j: tanka), azaz rovid vers, amely
egy 5-7-5-7-7 szétagszamu Otsoros rész. A fent emlitett versgydjteményben
a legtobb a tanka, azonkiviil tartalmaz még ismétléverseket, azaz szedékdkat
(j: seddka) is. Ez utdbbi 5-7-7-5-7-7 sz6tagszamu sorokbdl all. Japanban a kol-
tészet a XIV. szazadban valt kedvelt miifajja. Ekkor az volt a szokas, hogy valaki
megirta a kezdd versszakot (j: hokku), a folytato strofakat (j: haikai) egy masik
poéta illesztette hozza. Az igy sziiletett kdlteményeket versfiizérnek (j: renga)
nevezték. Egy id6 utan a rengak kultusza hanyatlani kezdett, s mar nem tettek
kiilbnbséget a kezdd és utana kovetkezd strofak kozott. A XIX. szazadra a két
sz0, haikai és hokku Osszeolvadt, és igy sziiletett meg e versformara a haiku
kifejezés. A miifaj megteremtdjének tekintett Macuo Basé (j: Matsuo Basho)
(1644-1694) igy nem is ismerhette ezt a fogalmat, noha val§jaban 6 teremtet-
te meg ezt a versformat, és annak maig is a legnagyobb mestereként tartjak
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szamon. A tradicionadlis haiku témaja, a természet, viragok, madarak, rovarok,
hold, szél stb., és kiilbndsen az évszakok valtakozasa adja. A haiku a kis forma
miivészete, melyet a visszafogottsag és szerénység jellemez, és gyakran a hu-
mor hatja at. Nincsenek benne itéletek, keriili az elvont gondolatisagot, sokkal
inkabb az erételjes hangulati toltés jellemzi. A tokéletes haiku a legegyszeriibb
szavakkal nagyon is intenziven a legmélyebbet képes Kkifejezni. E versforma
masik fontos jellemzdje a jelen pillanatra valé fékuszalas. Ahogy a zen koz-
ponti utasitasa az .itt és most” (j: tadaima), ugy a haikukoltd is a természet
Orok valtozo folyamabdl egy pillanatot ragad meg és fejez ki. A formai oldala
is igen kotott, az 6t, hét, 6t szétagszam mellett rimtelen, és takarékosan banik
a szavakkal. A haiku legfébb célja, a zen szellemének medfeleléen, az érzékek
lecsillapitasa. A haikukolté szamadra a természeti dolgok nem szimbdlumok,
és nem is jelek, csupan énmaguk. Amennyire a tobbi indiai hatasa buddhista
miivészetben, igy a japan singon (j: shingon = igaz sz06) iskolaban is minden
szimbodlum, ugy a puritan zenben a dolgok nem toébbek és nem kevesebbek
onmaguknal. A haikukoltd, mint fentebb mar emlitettiik, pusztan életre kelti
a természet folyamanak egy pillanatat, nem kommentalja azt. Azonban mégis
nagyon jelen van a kolté szelleme egy-eqgy ilyen kis remeklésben, mégpedig a
zarosor varatlansagaval, szellemes csattandjaval. A Baso altal bevezetett utol-
s6 sor varatlansaga, a nyitd képbe belemertld tudat kizokkentése, ami a zen
fontos eszkdze, tulajdonképpen egy kis szatorit eredményez. A régi mesterek,
a kérdés-felelet tanitasok (j: mondo) soran gyakran alkalmaztak szokatlan
eszkozOket. llyen valasz lehetett egy artikuldlatlan orditas, egy kézmozdulat,
vagy akadr egy kédarab is. A zent gyakorld Baso talan ezt a zen-maodszert tette
a haikuversek lényegi sajatossagava, természetesen a nonverbalitast szébelivé
alakitva. Els6re azt gondolhatnank, hogy akkor mégsem pusztdan a természet
itt €s mostja, a tao folyama az, ami a haiku utolsé soraban megjelenik, hanem
a kolt6 spekulativ elméje. Ha jol szemiigyre vessziik a klasszikus haikuk csat-
tangjat, akkor Kideriil, hogy az épp annyira része a természet folyamanak, mint
a nyité kép, a kolté érdeme, hogy ezt a kissé kevésbé latsz6 elemet is felfedi.
Alljon erre példaként Baso6tél egy klasszikus gyongyszem:

.Rizsfo6ldon gyomok,
Lekaszaltak, ugy maradt —
Mennyi jo tragyal”

A KkoOlt6 itt meglatta, hogy a lekaszalt gyom bizonyos allatoknak egyben jo
takarmany, és ez természetes valami, nem pedig a természetes folyamatba
valé beavatkozas vagy kierdszakolt fordulat. A haikukolté szerepe és nagysa-
da éppen abban all, hogy az 6nmagaban bemutatott természeti eseményben
észreveszi a meglepd6t. Hiszen a természetes meglepd, és a meglepd egyben
természetes, amivel Gjfent a taoizmusban és zenben megfogalmazott elvhez,
a vilag paradox jellegéhez jutottunk. Akkor csattanjon az egy tenyér.

Roviditések:
j: japan (Hepburn-féle atirasban)  pi: kinai, pinjin atirasban
k: Kkinai skt: szanszkrit
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agy tévedés az, hogy a posztmodern

mUvészet talalta fel a masok szellemi
teliesitményének bekebelezését, meg-
emésztését, Kisajatitasat — olvasom Fe-
kete J. Jozsefnél, Szentkuthy Miklos sz6-
vedeinek érté elemzdjénél, verseim érzd
kritikusanal — E2 UGYANIS ALTALANOS, CI-
VILIZACIOS ES KULTURALIS GYAKORLAT,
MONDHATNAM HAGYOMANY. S itt Iép be
a két évvel ezelbtt megkezdett, hagyo-
manyrdl és avantgardrdl, Hamvas és
Kassak életmlve o6sszefuggéseirdl szol6
ekszpanziés elmélkedésunk folytathato-
saganak tovabbgombolyithatd, -gdrget-
hetd 26ld jelzés( fonala. Mert a széveg
szempontjabdl: a sajat és masé viszony-
rendszere Osszefuggésében - folytatja
F.J.J. —talan a legfontosabb az a becketti
kérdés, hoay ki az, aki beszél, ki az, aki
gondolkozik a textusban, legyen az lirai,
avaagy épp proézai. Az irashoz megélt ta-
pasztalatok, émények szUkségeltetnek
tobbek kozoétt, de uagy is lehet, hogy azok
sem. Vannak irék, akiknek élményeik

/V. »ldézet + improvizaeié” szimpézium, 2012 6sze, Bph \lizivarosi Galé

vannak, de torténeteik nincsenek. Es per-
sze ez forditva is igaz. Akkor hat, mégis
honnan forrdsozik az a széveg, amely
egyszer csak életre kel, format talal, vagy
azt sem, hanem csak Ugy egyszerden
van, mintaz a ,.Semmi”, amirél Jézsef At-
tila is beszél: ,A semmi agan ul szivem /
Kis teste hangtalan vacog” stb. Igen, mert
az a ,Semmi” lesz valamivé a |élekben,
az ember idegrendszerében, az a ,Sem-
mi” lényegul at didfava, cseresznyefava,
izz6 csipkebokorra stb., azaz VALOSAG-
GA, mert valéjaban az egész foldi 1étink
torténete arrdl beszél, hogy a tényeket
a redligkon at miként vagyunk képesek
eljuttatni a mennyeiekbe. Vagy ahogy
Pilinszky Janos ira Rilkére hivatkozva,
annak ellenére, hogy a tények erdejétd!
fennall a veszélye annak, hogy soha nem
lathatjuk meg a valdésagot, médis valami-
féle soha meg nem itatott szomjuhozas
arra hiv bennunket, hogy az eliziumi me-
26kon at eljussunk a VALOSAG OAZISABA.
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