Laki Monika

Ikonikus arc és rasza-esztétika

A szakralis jelenlét technikai siiritése Pasolini Mdaté-evangéliumdaban

Pier Paolo Pasolini 1964-es Mate evangéliuma a filmtorténet egyik legkiilondsebb vallalkozésa,
amely a szakralitdst nem teoldgiai, hanem esztétikai €és antropoldgiai szinten ragadja meg.
Pasolini, aki magét marxistanak és ateistanak vallotta, a ,technikai szentség” (technical
sacredness) fogalmén keresztiil kozelitett a krisztusi torténethez. Elméleti alapvetése szerint a
szentség nem a hitben, hanem a stilusban rejlik: elvetette a naturalista dokumentarizmust, mivel
ugy vélte, a bibliai események puszta leutanzasa csupan ,,amatOr szinjatszas” benyomasat
keltené.

Pasolini mddszere Mircea Eliade hierofdnia-fogalmaval rokonithat6: a stilus eszkdzeivel a
profan valdsagot a transzcendens dimenzidba emeli. Szamara a szakralis jelenlét megteremtése
egyfajta ,stilisztikai alom”, ahol a realis elemek (kopar t4j, nem-professzionalis szereplok)
plasztikus atrendezése révén jon létre a szent megjelenése. Az eldadas kdzponti tézise, hogy ez
a ,,technikai szentség” az ikonikus arc stiritése, az audiovizudlis szintaxis ,,beoltdsa” és a néz6i

befogadas zsigeri, ,,izlelhetd” tapasztalata (raszd) révén valosul meg.

A premier plan autonémiaja és az arc mikrofiziognomiaja

A film formanyelvének alapvetd egysége Pasolininél a kozeli arckép (premier plan). Bir6
Yvette alapmunkaja szerint a filmkép nem a valosag puszta masoldsa, hanem egy plasztikus
épitkezés, amelynek célja a ,,lathatatlan érzelmek lathatova tétele, leforditasa a kép nyelvére”.
A kozelkép kiemeli a targyat a tér-id6 koordinatakbol, rogziti és felfokozza annak jelenlétét,
igy egyfajta ,,felfedezett j vilagként” tarul fel az emberi arc mikrofiziognémidja.

Pasolini filmjében az arc nem pszichologiai folyamatokat tiikkroz, hanem Balazs Béla és Bird
Yvette fogalmaval élve a ,,kozvetleniil megtestesiilt lelkek vizualis korrespondencidja” lesz. A
kamera feltarja az arc legaprobb rezdiiléseit, amelyek Pasolininél elszakadnak a hagyomanyos
narrativ funkciotol, és 0nallo, ritualis mindséggé valnak. Ez a mikrofiziognomiai figyelem teszi
lehetdvé a dramai siiritést: az arc nem ,,jatszik”, hanem ikonként van jelen. Pasolini tudatosan
valasztott ,,moralis szépséggel” rendelkezd, nem-professzionalis szereploket, hogy arcuk

unmedialt, kozvetlen ereje technikai siirités altal hasson a nézore.



A ,jelenlét ereje” és a szakralis frontalitas

Richard Schechner és Phillip Zarrilli elméletében a ,,jelenlét ereje” (power of presence) az a
dinamikus mindség, amely az eldado és a nézd kozotti interakcidban, mintegy kozdsen
megalkotott formaként jon létre. Pasolini filmje kapcsan ez a fogalom kulcsfontossagl: a
€16 forma”, amely az el6ad6 és a kozonség kozott fesziil.

Pasolini a ,,technikai szentség” eszkozeivel, kiillondsen a szakralis frontalitdssal — a szereplok
kozvetlen tekintetével a kameraba — kényszeriti ki ezt a jelenlétet. A nézd és a szerepld (példaul
a Krisztust alakité Enrique Irazoqui) a Kulesov-effektushoz hasonléan ,,tarsszerzokké” valnak:
a nézo sajat szakralis tapasztalatat vetiti bele a hieratikus, gyakran maszkszerti arcba. Ez a
jelenlét tullép az egyéni egon, €s egy olyan archetipikus figurat hoz 1étre, amely kozvetleniil a

transzcendensre mutat.

Tiikorneuronok és érzelmi fertozés

Annak megértéséhez, hogy Pasolini ikonikus arcai hogyan hatnak a nézdre, Margithazi Beja
neuroesztétikai kutatdsai nyujtanak kulcsot. A rasza-élmény hatterében a tiikdrneuronok
miukodeése all: a nézd agya gy reagal a latott érzelemre, mintha 6 maga €In¢é at azt. Amikor a
filmvasznon Krisztus vagy az angyal arcat latjuk, a tiikorneuron-rendszer €s az affektiv mimikri
révén a néz6 akaratlanul is szinkronizélja sajat testi allapotat a vasznon latottakkal.

Torben Grodal PECMA-modellje (Percepcio, Erzelem, Kognici6, Motoros Akcid) szerint az
érzelmi aktivalodas (E) megeldzi a tudatos megismerést (C). Ez igazolja Pasolini elméletét a
film ,,pre-grammatikus” és onirikus (dlomszer(i) nyelvérdl: az im-jelek (imsegni) el6bb hatnak
a zsigerre, mint ahogy az agy intellektualisan feldolgoznéd a latottakat. A szakralis jelenlét
raszajanak ,,megizlelése” tehat valojdban egy kognicid eldtti zsigeri tapasztalat, amely az
enteralis idegrendszerben, a ,,zsigerben” realizalodik. A nézd igy valik statikus megfigyel6bol

bioldgiai értelemben is aktiv részvevove.

A maszkarc mint ritualis transzmitter

Margithazi Beja Az arc mozija cimli munkéjaban kiilon elemzi a maszkarc (mask face)
jelenségét, amely Pasolini hieratikus stilusanak egyik alapkove. A maszkarc nem érzelmeket
jatszik el, hanem egyfajta rogzitett, ritudlis feliilletként miikodik. Pasolininél a szerepldk
gyakran ilyen mozdulatlan, maszkszer(i arccal néznek a kameraba (szakralis frontalitas), ami

megszilinteti a néz0i tavolsagot és ritudlis jelenlétet hoz létre.



A maszkarc egyfajta ,,lires feliilet”, amelyre a néz6 a tiikrneuronok miikodése révén sajat
ritudlis élményét vetiti ki. Ez a modszer szoros parhuzamot mutat a Natyasasztra kodolt
gesztusrendszerével (abhinaja): a kodolt tekintetek és a hieratikus arckifejezés valdjaban
mozgoképi maszkok, amelyek ritudlis kodként kozvetitik az esztétikai esszenciat. A nézoi
tekintet igy nem elemz0 (mint a nyugati theatron esetében), hanem tapasztalati lesz, ahol az

,»en” és a ,,masik”™ kozotti hatar elmosodik a tiikdrneuronok altal generalt empatia révén.

Rasza-esztétika: Az érzelem mint esztétikai izlelés

Richard Schechner rasza-esztétik4ja alapvetden megvaltoztatja a néz6i befogadas elemzésének
fokuszat: a nyugati, tavolsagtarto ,,latvany” (theatron) helyett a zsigeri, ,,izlelhetd” tapasztalatot
helyezi a kozéppontba. A rasza sz6 szerint nedvet, izt vagy esszenciat jelent; ebben a
rendszerben az érzelem nem egyéni pszicholdgiai allapot, hanem egy objektiv esztétikai
mindség, amelyet a miivész technikai Gton ,,f6z ki”.

Pasolini filmjében az arcok pontosan igy miikodnek: a kdzelképek ritudlis stiritése révén a nézo
nem Krisztus pszichologiajat elemzi, hanem a szent jelenlét raszajat ,,izleli meg”. A rasza-
esztétika szerint a néz6t — mint aktiv résztvevot — nem a cselekmény fordulata érdekli, hanem
az, hogy a szakralis esszencia hogyan jelenik meg az adott pillanatban. Ez a fajta figyelem a
jelenlét erejére” (power of presence) tokuszal, amely az el6adoé €s a nézd kozott jon 1étre, mint

egy kozosen megalkotott mindség.

Audiovizualis szintaxis: A zenei beoltas

A szakralis stiritést az audiovizudlis szintaxis teszi teljessé€. Nicola Martellozzo elemzése szerint
a zene Pasolininél nem csupan alafestés, hanem ,,beoltja” (infuse) a képet szakralis jelentéssel.
Bir6 Yvette szerint a hang és a kép egyetlen plasztikus egységet, egyfajta ,hang-
képszerkezetet” alkot. A zene Pasolininél fiiszerként funkcional, amely segit az érzelmi
esszenciat objektiv esztétikai mindséggé transzformalni.

Példaul Bach Maté-passioja rituélisan beoltja az irgalom és a fajdalom esszencidjat (Karuna-
rasa) a képbe. Az utolsé vacsora jelenetében felhangzé ardm nyelvii zsid6 ima, a Kol Nidre, a
keresztény Eucharisztiat kapcsolja 6ssze az engesztelés dsi ritudléjaval, igy a nézé nem csupan
latja az eseményt, hanem a zene altal ,kif6zott” szakralis raszat izleli meg kozvetleniil a
zsigerében. Ugyanez a ritmikus stirités érhetd tetten az Aproszentek gyilkolédsa jelenetében is,

ahol Prokofjev zenéje ¢s a fasiszta hiradok stilusat idéz6 vagas ,,beoltja” a néz6t a félelem és

borzalom (Bhajanaka-rasa) zsigeri élményével.



Osszegzés: A mozgoképi hierofania

Osszegezve elmondhatjuk: Pasolini Mdté evangéliuma a technikai szentség eszkdzeivel — a
kozelkép mikrofiziogndmidjaval, a maszkarc ritudlis erejével és a zenei beoltassal — hozza 1étre
a modern hierofaniat. A filmvaszon ritualis térré valik, ahol a néz6 nem passziv megfigyeld,
hanem a tiilkdrneuronok altal medidlt érzelmi fert6zés révén bioldgiailag is aktiv résztvevd
(partaker) lesz.

Pasolini imsegni-jei (kép-jelei) és a hindu esztétika rasza-fogalma kozott a hid a zsigeri
tapasztalat: a néz0 nem ,,megérti” a szentséget, hanem a ,,jelenlét ereje” altal ritualisan megizleli
azt. A mozgokép igy tolti be eredeti antropologiai funkciojat: a lathatatlan érzelmeket lathatova

teszi, és a transzcendenciat kdzvetlen tapasztalattd emeli a befogadd szamara.
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